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1. INTRODUCCION

Echando la vista atréas, atin recuerdo cuando mi profesor de Historia me planteo la posibilidad
de participar en el concurso de investigacion Eustory con el asunto “Patrimonio”. Aunque
estuvimos pensando varios temas, de entre todos, el que mas me atrajo la atencion fue el de la
Cartuja de Vall de Crist, una cartuja medieval de gran importancia que se halla en estado de
ruina y resulta ser una pequefa joya olvidada. El proyecto incluia la posibilidad no sélo de
investigar con libros sino de visitar museos, archivos y diversos profesionales que poseian

conocimientos sobre el tema.

Mientras desarrollaba el trabajo, se produjo un imprevisto, y fue plantearme qué habia
ocurrido con todo el tesoro artistico de este monasterio, hecho que llevd a intentar averiguar
qué queda hoy en dia de las obras artisticas que habia en ella, cuantas han sobrevivido, donde
estan, qué valor tienen, etc. De esta forma, tras un proceso de informacion general, fue
sencillo montar un planteamiento de trabajo que incluia visitar las ruinas y diversas

localidades en las que seguir el rastro de la Cartuja.

No obstante, debido al mundo globalizado en el que vivimos hoy en dia, que nos permite estar
en contacto entre nosotros en todo momento, resulta bastante dificil concebir una forma de
vida distinta a la nuestra, dominada por Internet y las comunicaciones inmediatas, con otra
basada en el retiro a un lugar desprovisto de todo tipo de contacto con el exterior y que se
fundamenta en la oraciéon, dejando de lado la ostentosidad y viviendo simplemente con lo

estrictamente necesario.

Con el objetivo de dar a conocer este modo de vida, expondré, en primer lugar, el contexto
histérico en el que se cred la Orden de los Cartujos, junto con la historia de su fundacion por
San Bruno en el siglo XI. Después, presentaré la vida cotidiana de un monje cartujo, basada

en el silencio, el trabajo agricola y artesanal, la austeridad y la liturgia.



Sin embargo, el proyecto girara en torno a la cartuja de Vall de Crist, un monasterio fundado
en el siglo XIV que se localiza en la localidad de Altura, en la provincia de Castellon, a tan
solo 60 kiloémetros de la ciudad en la que resido. Hoy en dia, tan solo se conservan una serie
de ruinas de lo que fue una de las cartujas espafiolas mas importantes econémicamente y

culturalmente, con un gran depdsito de obras de arte y una importante biblioteca.

Con el propodsito de reconstruir la Cartuja de Vall de Crist, analizaré su estructura
arquitectonica y expondré los personajes historicos importantes que pasaron por ella. A
continuacion, intentaré explicar por qué el estado actual del monasterio es pésimo,
relacionandolo con las varias desamortizaciones por las que tuvo que atravesar desde el siglo
XIX. En este sentido, fue importante visitar los restos, para poder formar mi propia opinion

sobre su estado.

Para completar este proceso inicial de informacion, acudi a la profesora de la Universitat
Jaume I, Emma Dunia Vidal, autora de uno de los libros relacionados con las
desamortizaciones que sufrio la Cartuja de Vall de Crist en el siglo XIX, quien me permitio
hacerle una entrevista, hecho que dejé abierta una incognita sobre el lugar en el que se

encontraban las diversas obras que contenia la Cartuja.

Conocer el paradero de todo su deposito resultaba tarea imposible, pero me propuse seguir el
rastro de las obras importantes que estuvieran a mi alcance para intentar que el patrimonio no
residiera tan solo en el olvido. Asi, me dediqué a visitar los museos que estuvieran cerca.
Empecé por las obras que se encuentran en el pueblo cercano a la Cartuja, llamado Altura, y

por el Museo Catedralicio de Segorbe.

En segundo lugar, acudi a la Biblioteca Provincial de Castellon, que incluye el Archivo

Historico Provincial de Castellon, y en el que solicité ver todo aquello relacionado con Vall



de Crist, aunque me encontré con la sorpresa de que la caja que supuestamente los contenia,

estaba completamente vacia.

También hice una visita al Museo Provincial de Bellas Artes de Castellon, donde conoci a
Ferran Olucha, el director del Museo, quien me ofreci6 una visita privada sobre las obras de la

Cartuja que estaban expuestas en las instalaciones.

Finalmente, me trasladé a Valencia para ver algunas obras en el Museo de Bellas Artes de
Valencia, donde me acompaid, al igual que a la visita de la Cartuja, la esposa de mi tutor,

Yolanda Gil Saura, profesora de Historia del Arte de la Universidad de Valencia.

Para concluir con la reconstruccion del patrimonio de Vall de Crist, me desplacé hasta la
Conselleria de Educaciod, Cultura 1 Ciéncia para entrevistarme con Arturo Zaragoza,
Arquitecto Inspector de Patrimonio de la Generalitat Valenciana para la provincia de

Castellon, que conoce y supervisa todos los detalles de la restauracion de los restos.

Todo este plan de trabajo, acompafiado de la lectura de una variada bibliografia, me han
permitido conocer y valorar uno de los conjuntos artisticos y de patrimonio de la Comunidad

Valenciana. Mi propdsito es que este proyecto sirva para difundir su conocimiento y mejora.

2. AGRADECIMIENTOS
Me gustaria empezar mostrando por escrito mi profundo agradecimiento a todas aquellas
personas que han aportado un pequeiio grano de arena para que este proyecto se pudiera llevar
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Mi agradecimiento también a Ferran Olucha, director del Museo Provincial de Bellas Artes de
Castellon, por haber sido tan cercano conmigo y mostrarse interesado en mi investigacion,
haberme ofrecido una explicacion tan exhaustiva de cada una de las obras aunque tuviese mas
asuntos que atender, por haberme facilitado la lista de inventario del Museo sobre las obras
procedentes de Vall de Crist e imagenes de las pinturas, ademas de una serie de libros que me

han sido de gran ayuda.

A continuacién, no deberia olvidar dar las gracias a Arturo Zaragoza, Arquitecto Inspector de
Patrimonio de la Generalitat Valenciana, por haber aceptado amablemente mi entrevista

aunque tuviese entre manos una serie de proyectos que llevar a cabo.

Por otro lado, mi agradecimiento a Yolanda Gil Saura, esposa de mi tutor Fernando Pefia y
profesora de Historia del Arte de la Universidad de Valencia, tanto por haberme acompanado
a la Cartuja de Vall de Crist y explicarme todo aquello que estuvo en su mano, como por
venir al Museo de Bellas Artes de Valencia conmigo, ademds de prestarme varios volimenes

que poseia sobre la Cartuja.

A mis padres, Valentina Anghelescu y Grigorie Anghelescu, por dejarme emprender este

proyecto y apoyarme en todo momento.

Por ultimo, muchas gracias a mi profesor de Historia y tutor, Fernando Pefia Rambla, no tan
solo por haber sacrificado varias semanas en la supervision de esta investigacion, sino por
haberme ayudado a concertar los encuentros y haberme llevado a ellos, por haberme
traspasado toda la informacion posible sobre la Cartuja de Vall de Crist, haberme transmitido
todo tipo de valores, por haber tenido paciencia, y sobretodo, por haber confiado en que era

capaz de hacer esto cuando ni yo misma lo creia.



3. ORDEN DE LOS CARTUJOS

3.1 Contexto historico
La Orden cartujana se abre paso en un momento de la historia que se puede clasificar como
turbulento, ya que se da entre los siglos XI y XII, el paso de la Baja Edad Media a la Alta

Edad Media.

La Iglesia Catolica se encuentra en un gran dilema, ya que esta llevando a cabo un proceso de
depuracion estructural por el mal comportamiento de algunos clérigos, provocando asi una
desviacion de la doctrina catolica original. Ademas, es San Roberto el primer personaje que se
aleja de la orden benedictina en busca de una forma de vida mas austera. Fundara, mas tarde,
la Orden del Cister, y le seguira los pasos San Bruno, fundador de los cartujos. Por otro lado,
estos afios se veran marcados por la guerra de las Investiduras, un conflicto grave entre los

reyes y papas del Sacro Imperio Romano Germanico por el poder.

Finalmente, se produce el desarrollo del comercio gracias a la mejora de las técnicas de
cultivo y de las condiciones climatologicas, que provoca que la poblacion disponga de
suficientes recursos no sélo para alimentarse sino también para el intercambio. De esta forma,

se dara paso a una nueva clase social: la burguesia.

3.2 Fundacion de la orden
Siempre se ha considerado a Bruno de Hartenfaust, nacido en Colonia en 1027, como el

fundador de la orden cartujana.
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San Bruno de Juan Martinez Montanés,

Museo de Bellas Artes de Sevilla

Durante su juventud estudi6é Teologia y Filosofia en la ciudad francesa de Reims, situada al
noreste de Francia, donde alcanz6, a manos del arzobispo Gervais, el cargo de catedratico
para formar a sacerdotes y el de director de la escuela catedralicia. Bruno de Hartenfaust
dedico varias décadas a la docencia mientras continuaba forméndose y creciendo en el &mbito

intelectual.

Después de la muerte del arzobispo Gervais, Manasés de Gournay ocupd su puesto, un
hombre conocido por su violencia y su agnosticismo, ganandose asi la aversion general.
Aunque éste intentd6 mantener buenos lazos con Bruno de Hartenfaust ofreciéndole un cargo
superior, €l ignor6 este favor y le denuncié al Papa junto con dos eclesiasticos méas. Como
represalia, el nuevo arzobispo quemo la casa de Bruno de Hartenfaust y de los otros dos

clérigos, expropio sus bienes y se dirigio al Papa.

Bruno de Hartenfaust huyé de Reims durante un tiempo como resultado de esta situacion.
;Donde? Existen dos teorias: a Roma para asi estar junto el Papa y tratar de acabar con esta

situacion, o bajo la proteccion del conde Ebal de Roucy.



No obstante, Manasés abandond su puesto después de un levantamiento llevado a cabo por la
poblacion enfurecida. Su cargo como obispo de Reims quedd, por tanto, vacante, y aunque era

Bruno de Hartenfaust el candidato al que todos apoyaban, €l no tenia eso en mente.

Un hecho le habia marcado, provocando asi un cambio brusco de mentalidad, la triple
resurreccion de Raymond Diocres, un médico de Paris. El clérigo quedd horrorizado después
de escuchar estas palabras por parte del médico que habia renacido por tercera vez: “No tengo

’

necesidad de oraciones; por justo juicio de Dios soy condenado al fuego sempiterno..."”.

Varios testimonios afirman que Bruno de Hartenfaust comenz6 a reflexionar, ya que, si una
personalidad como el médico parisino, que habia sido un fiel cristiano, podia ser condenado al
infierno, entonces la conducta que todos estaban llevando a cabo no era suficiente. Como
consecuencia de esta situacion, decidié tomar el voto de abandonar el mundo y dedicarse
plenamente a Dios. Asi se lo manifesto a Raoul le Vert, persona que gobernaba Reims en

aquellos momentos.

Después de abandonar Reims, Bruno de Hartenfaust y unos eclesidsticos mas, contaban con
someterse bajo el mando de San Roberto, religioso que mas tarde fundard la Orden
Cisterciense, para asi adoptar una vida solitaria. Sin embargo, Bruno no estuvo del todo
convencido y finalmente, después de aprender la forma de vida monastica durante un tiempo,
se dirigio al obispo de Grenoble para que le asignase un lugar donde poder retirarse y

practicar una vida eremitica.

El obispo acepto y le cedid, en 1084, el Valle de Chartreuse, situado entre montafias y rocas,
un lugar con pocos recursos. Aun asi, ¢l y unas cuantas personas que lo acompanaban,
construyeron un monasterio donde ejercieron su voto de austeridad y se dedicaron a la oracion

a Dios y al aprendizaje. Vivian de la ganaderia y de ciertos cultivos.



El esquema del monasterio consistia en siete cabafias que formaban un porche y a través del
cual se podia acceder al templo. Basicamente, este seria el croquis a partir del cual se

construirian las siguientes cartujas en los proximos siglos.

Sabemos que San Hugo, el obispo de Grenoble, visitaba frecuentemente el monasterio y se
conviritd en el guardian de estos. Aun asi, ademds del favor de esta influencia, San Bruno
también empezO a contar con un anterior discipulo suyo que se convirtio, en 1088, en

Pontifice.

El Papa Urbano II llamo6 a Roma a su maestro porque necesitaba tener alrededor suyo a fieles
consejeros para continuar con la disputa que estaba lidiando contra el emperador Enrique IV y

otros opositores.

San Bruno y Urbano II, Francisco de Zurbaran

Como consecuencia, Bruno tuvo que abandonar su vida solitaria y unirse al Papa hasta que,
varios afnos después de estar junto a ¢l y cansado ya de este tipo de existencia agitada, intento

diversas veces, volver a su monasterio. No consigui6 su propdsito pero Urbano II si que le
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permitio retirarse en un lugar cercano a Italia, para tenerlo a su lado para cualquier situacién

de urgencia.

La segunda cartuja fue fundada por Bruno de Hartenfaust y una serie de discipulos en un valle
montafioso italiano. Asi nacié Santa Maria de la Torre, con una diminuta capilla construida a
base de tablones. Bruno de Hartenfaust gand, durante esos afios, una nueva amistad
influyente: Roger I de Altavilla, el Gran Conde de Sicilia y Calabria, tio del Duque de Apulia,

propietario de esos dominios.

Como resultado de esta amistad y las continuas visitas que Bruno de Hartenfaust realizaba al
Conde, padre del futuro Rey de Sicilia, el clérigo fundé en 1095 una tercera y ultima cartuja y

la antes de su fallecimiento, cerca de Santa Maria. Sera la cartuja de San Esteban.

A partir de este momento, moriran el Pontifice Urbano II, el prior de la Gran Cartuja y
finalmente, el Conde Roger. El 6 de octubre de 1011, Bruno de Hartenfaust también

abandona este mundo después de recibir todos los sacramentos.

Mas tarde, sera sepultado en el cementerio de la ermita de Santa Maria. Como a la mayoria de
santos, se atribuye una serie de milagros a su tumba. Una de ellas es que el mismo dia en el
que se le enterro, fluy6 una fuente de agua de su sepultura, que permitia curar todo tipo de

enfermedades.

Leon X autorizo el culto a San Bruno en 1514 para la Orden de los Cartujos, pero fue el Papa
Clemente X quien permitid que éste se realizara en toda la Iglesia Catolica casi un siglo

después. Como vemos, no es que fuera beatificado oficialmente.

La cuestion realmente curiosa de la fundacién de la Orden cartujana es que San Bruno
introdujo una nueva orden monastica fusionando tanto la forma de vida eremitica como la

cenobita.
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Los ermitafios, como ya sabemos, viven totalmente aislados en un determinado lugar de la
naturaleza, mientras que los cenobitas, dejan a un lado ese aislamiento individual porque

basicamente llevan a cabo una vida en comunidad.

Aunque cualquier orden monastica debe poseer una Regla, una serie de normas de
convivencia, San Bruno no dejé ninguna escrita antes de su muerte. Sin embargo, se
establecera mas tarde una que recibira el nombre de Statutos y que no tendra nada en comun

con la regla de San Benito.

El lema de la Orden de los Cartujos es, en latin, Sta Crux dum voltivitur orbis; La Cruz

estable mientras el mundo da vueltas.

3.3 Forma de vida
Debemos tener en cuenta que una persona realmente debe tener una gran vocacion a Dios
para asi poder pertenecer a la vida monadstica, ya que esta regida por unas estrictas normas y

una rutina cotidiana basada en la oracion continua.

Para una mejor comprension, distribuiré en distintos &mbitos el modo de vida de la Orden de
los Cartujos. De esta forma, serd mas sencillo apreciar las caracteristicas que distinguen a esta
comunidad del resto de 6rdenes mondsticas:

* Organizacion jerarquica

Prior

/ Vicario Procurador \

Maestro de névicios Sacristin Chantre Coadjutor

Hermanos conversos Padres
Hermanos donados
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El prior es el maximo cargo existente en una Cartuja porque es el responsable de ella. Es
aquella persona que basicamente se encarga de colocar a cada monje en su respectivo puesto,
ademas de atender las necesidades de los monjes, tanto de cardcter espiritual como de caracter
material. Solia ser elegido por los monjes profesos. Sin embargo, el prior obedece a otro

cargo superior al suyo propio, que corresponde al prior de la Gran Cartuja.

No se le puede llamar abad al prior porque ésta orden se abstiene de llevar a cabo una
ceremonia ostentosa como la que se requiere, ya que debemos recordar que los cartujos

realizan el voto de austeridad.

Por otro lado, tenemos al vicario, quién es el sustituto del prior en caso de su ausencia, y al
procurador, monje que se encarga de las necesidades de tipo material del resto de religiosos y
al que le corresponde llevar la gestion econdmica y administrativa de la Cartuja. También

vigila el trabajo que realizan los monjes.

El prior, el vicario, el procurador y dos monjes elegidos, uno por el resto de los hermanos, y
otro por el prior, forman el Consejo privado, cuya funcién es la de ayudar con la gestion de la

cartuja.

Otros cargos importantes existentes en la comunidad son el sacristan, que se ocupa de todo
aquello que tiene relacion con la liturgia, el maestro de novicios, quien comprueba si los
aspirantes a monjes son aptos y se encarga de la orientacion espiritual, el chantre, encargado

de la direccion del coro y finalmente, el coadjutor, encargado de los vinculos con el exterior.

Por ultimo, estdn los monjes, que se pueden clasificar en dos tipos: los padres cartujos y los
hermanos cartujos. La comunidad de padres se diferencia con la de hermanos en que ellos si

que reciben la ordenacion sacerdotal. Ademas, la comunidad de hermanos se distingue
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también en hermanos conversos y hermanos donados, ya que los donados no realizan los

votos exigidos.

* Vida cotidiana
Los cartujos son una comunidad de monjes que aspiran a la contemplacion, pero ;qué es esto?

Es el estado espiritual que alcanza una persona cuando lleva a cabo el silencio mental.

Sin embargo, nos preguntaremos, ;jcoOmo lo consiguen realmente? Mediante la oracion
continua a Dios. Un cartujo busca a la divinidad en la soledad. Por este mismo motivo,
podemos decir que estas personas se aislan en los monasterios, para apartarse del mundo,
aunque esto no es todo. No existen medios de comunicacion en la cartuja, y las noticias de

mas importancia, son transmitidas por el prior.

Los monjes se recogen en sus celdas. Esto quiere decir que los cartujos mantienen pocas
relaciones entre ellos, en primer lugar, porque permanecen la mayor parte del tiempo en sus
celdas, y en segundo lugar, porque realizan el voto de silencio. No dialogan nunca salvo
situaciones necesarias o en el canto, ya que consideran que esta es una forma para poder
alcanzar la contemplacion. Aun asi, los domingos hay un “descanso” para poder intercambiar

palabras durante una hora u hora y media.

Sin embargo, podemos apreciar esta actitud frente al uso de la palabra también en la liturgia.
[Por qué? Basicamente, ésta se caracteriza por el predominio del silencio y la ausencia de
instrumentos para acompafiar a los cantos, que resultan ser mas simples que el gregoriano.
Por este mismo motivo, se ha concebido como uno de caracter muy espiritual. La jornada de

un monje cartujo se divide de la siguiente manera:
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Maitines

y Laudes

|
2
;
Avoslarse
4
]
Litwes e Harag (hamoones da Madines
Q Laudes, elo.. | afio 1330-1340
Prima - f'-\n,:clns
8 Misa conventual fen la Iglesia)
9

Tercia

Trabajo manual /estudio

x"\ngelns - Sexta

Comida ¥ recreacion

Nona

Trabajo manual /estudio

vV isperas (en la iglesia)

Colacién (cena) - Lectura y oracién

Angelus y Completas

Como podemos ver, los monjes dedican la mayor parte del tiempo a la oracion. Exactamente,

14 horas, ademas del estudio.

Tan solo se ausentan de sus celdas para comer en el refectorio todos juntos y, recordemos, en
silencio, aunque esto tan solo se da en dias de fiesta, ya que normalmente suelen hacerlo en la

soledad de sus celdas, ya que se les lleva la comida. También salen de ellas para ir a la Iglesia

de la cartuja.

Asimismo, el tiempo de recreacion lo pasan en sus celdas, ya que en ellas suelen tener un par
de libros y un pequefio huerto a partir del cual se abastecen. En total, son 8 las horas que

pasan en ella. Un dato curioso es que cada afio, toda la comunidad de hermanos hace un retiro

a sus celdas que dura 8 dias.
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Veamos, a continuacion, cdmo se manifiesta este comportamiento en el Estatuto Cartujo: “E/
ideal de nuestra vocacion consiste en vivir consagrados al silencio y a la soledad de la celda.

Esta es la tierra santa, donde el Serior y su siervo conversan a menudo como amigos.”

Los cartujos guardan el voto de castidad, el de obediencia y el de pobreza, ademas del de

silencio. En la practica, se considera que es la orden mas austera.

+ Alimentacion
La dieta de los monjes cartujos es bastante estricta, ya que suelen hacer dos comidas al dia,
una a media mafiana y una por la tarde. AUn asi, nunca comen carne (solo carne de tortuga).
Pescado si que suelen ingerir, ya que, por ejemplo, la Cartuja de Vall de Crist disponia de una
piscifactoria a partir de la cual se abastecian cuando habia algin problema en los suministros

normales de pescado.

En determinadas épocas del afio, como Cuaresma, suelen dejar de tomar también lacteos.
Ademas, un dia a la semana s6lo toman agua y pan.

* Economia: agricultura, ganaderia y artesania
Aunque la orden cartujana ha optado por situar sus monasterios en lugares apartados del resto
de la civilizacion, si que han tenido siempre en cuenta el hecho de que esos emplazamientos

dispusieran de los recursos suficientes para que asi los monjes pudieran abastecerse.

La agricultura ha sido la principal fuente de recursos de las cartujos. En los siglos XVII y
XVIII, con la introduccién de nuevas técnicas y la aparicion novedosa de cultivos como el

olivo, existe una mayor produccién agricola en los monasterios.

Podemos observar también la importancia que los cartujos le asignan a la agricultura teniendo
en cuenta que cada monje tiene un pequefio huerto en su celda, que le permite alimentarse en

solitario. Si lo que produce el cultivo no es suficiente, entonces se le llevara la comida.
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Ruinas de la celda de un cartujo donde estaba situado el pequerio huerto,
Cartuja de Vall de Crist, Altura
Antes de que se desarrollara totalmente la agricultura, resultaba ser la ganaderia la actividad
predominante, ya que las hierbas que producian las parcelas de cultivo existentes servian para

alimentar a los animales.

Aun asi, nos preguntaremos, ;para qué necesitarian los cartujos animales si ellos no comen
nunca alimentos de este tipo? La Cartuja de Vall de Crist, por ejemplo, utilizaba a los
animales para extraer la lana y poder elaborar indumentaria para los monjes. Una evidencia

que demuestra este hecho es que se ha averiguado que la Cartuja poseia telares.

No obstante, esto nos introduce otra actividad que se llevaba a cabo en las cartujas: la
artesania. Recordemos que los monjes cartujos haran todo lo posible para poder abastecerse
por si mismos y no tener que depender del exterior. Por este mismo motivo, la lana se
transformaba en la sastreria, mientras que la madera de los arboles se convertia en papel.
Ademas, como ejemplo, la Cartuja de Vall de Crist poseia un taller de carpinteria y molinos

para elaborar harina con el trigo cosechado.
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Finalmente, cabe afiadir que en el ambito financiero, las cartujas se sostienen gracias a las
donaciones de personas con recursos econdmicos. La Cartuja de Vall de Crist recibia
donaciones de su fundador, el rey Martin I el Humano y el mismisimo Pontifice, ademas de
concesiones por parte de terratenientes a cambio de que se celebrase, por ejemplo, una

numero determinado de misas en su nombre.

Hoy en dia, las cartujas que lo necesitan reciben ayudas econdémicas por parte de la Gran

Cartuja.

La Grande Chartreuse en Isere, sede de la orden cartujana

4. CARTUJA DE VALL DE CRIST
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La Cartuja de Vall de Crist fue el quinto monasterio cartujo que se fundé en la Peninsula
Ibérica y el segundo de los valencianos después de Portaceli en 1272. Esta situado en el

término municipal de Altura, en el Alto Palancia de Castellon, en la Comunidad Valenciana.

A su fundacion, se le atribuye una leyenda en la que el Infante Don Martin de Aragén tuvo
una vision en suefios que le revel6 como Jesus bajaba del cielo para llevar a cabo el Juicio
Final en el Valle de Josafat. Por este motivo, el Infante quiso establecer una cartuja en un
lugar que se pareciese al valle de su suefio, y con la ayuda de un peregrino que rondaba por

esa zona, encontro el Valle de Canava.

Aunque este hecho no resulta del todo cierto, si que es verdad que el Infante Don Martin tenia
en mente fundar una cartuja en sus dominios, ya que este deseo le venia desde la infancia,
cuando iba a visitar a Don Bernardo Cafabrega en la Cartuja de Scala Dei, quien resultaba ser

una persona muy proxima a €l y el paje de su padre, el rey.

Con la aprobacion del Papa Clemente VII, que promulgo6 una bula, y el General de la Orden
Cartuja, Don Guillermo Reinaldo, el nombre de Valle de Cristo ya fue decidido y se fundo la

cartuja el 8 de junio de 1385 después de colocar la primera piedra.

Las donaciones para construir la Cartuja eran continuas. El Infante apelé a su padre, el rey
Pedro IV el Ceremonioso, quien le ayudd economicamente, ademas de que Don Martin fue
adquiriendo las masias de los alrededores para ampliar los territorios con el apoyo de su
mujer, Dofia Maria de Luna, hija de uno de los condes mas ricos de la época. En beneficio de
la Cartuja, dono la Villa de Altura y la Villa de Alcublas, junto con la cesion de rentas de la

moreria de Segorbe y de Vall de Almonacid.
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Carta del Infante Martin a Don Bernardo Cafabrega en la que le cuenta como avanza la

fundacion de la Cartuja de Vall de Crist.

Con la muerte sin descendencia de su hermano Juan, heredero del trono de su padre, Don
Martin se convirti6 en Rey de la Corona de Aragén y de Sicilia. Eso le permitiéo seguir
aportando ain mas recursos para la construccion de Vall de Crist. Incluso llegé a mandar que
se construyera una cdmara mucho mas grande que el resto para la retirada de su esposa y ¢l de
palacio. La Iglesia de San Martin constaba de una tribuna a través de la cual los reyes

escuchaban la misa que se celebraba sin necesidad de tener que acudir al interior del templo.

Mandé ampliar la Cartuja con la construccion de otra Iglesia y el proyecto de un Claustro aun
mayor porque disponia de los medios econémicos para poder hacerlo, convirtiendo asi a la

Cartuja de Vall de Crist como la més grandes de las Cartujas Espafiolas.

No obstante, podemos asociar el esplendor que caracterizé a la Cartuja de Vall de Crist
durante siglos no solo a los diezmos que recibia y por las posesiones que tenia, sino también a

la presencia de varios personajes importantes que llevaron a cabo acciones que han quedado
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impresas en la memoria histérica. Martin el Humano, como fundador y principal fuente de
financiacion hasta su muerte, aunque también el Papa Benedicto XIII, implicado en el Cisma
de Occidente. El Pontifice cedio a Vall de Crist la Rectoria de la Iglesia Parroquial de

Castellon, hecho que le dio mas poder a la Cartuja.

Bonifacio Ferrer, hermano del predicador Vicente Ferrer, quien ejercid el cargo de prior
general de la Orden Cartujana con sede en la Cartuja de Vall de Crist, donde se celebraron
seis Capitulos Generales y quien participd también en el Cisma de Occidente junto a
Benedicto XIII, el “Papa Luna”, y en el Compromiso de Caspe después de la muerte sin

descendencia de Martin [ el Humano.

Por otro lado, Luis Mercader fue prior de la Cartuja desde 1489 hasta 1491 y fue enterrado en
en esta misma, en la cripta de la Capilla de Maria Magdalena. Se le atribuye un milagro en el
que, después de abrir la cripta varias décadas mas tarde para extraer una serie de reliquias, se

encontraron con el cuerpo del Santo totalmente entero y sin ningun tipo de desperfecto u olor.

4.1 Estructura

Un dato a tener en cuenta es que practicamente todas las cartujas siguen un plano estructural
similar, ya que imitan el planteamiento inicial de su fundador San Bruno, que tiende a la vida
aislada en comunidad, pero a su vez, retirandose en la soledad de las celdas. Se trata de la

combinacion entre el modo de vida cenobitico y el eremitico.
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Estructura de algunas cartujas espanolas

Por este mismo motivo, la Cartuja de Vall de Crist se puede dividir en tres ambitos:

« Ambito eremitico, que compone el Claustro Mayor con un patio con vegetacion en el
centro y un cementerio dentro de ¢l. El Claustro estd rodeado por las celdas en las que
se retiran los monjes.

« Ambito cenobitico, donde estan las dependencias comunes como el refectorio y la
biblioteca, junto con la Iglesia Mayor rodeada de capillas.

« Ambito de los hermanos y de la procura, que se trata de los lugares a los que los
visitantes pueden acceder y donde se sittian los talleres en los que los hermanos llevan

a cabo sus respectivos trabajos.
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LOCALIZACION DE LOS RESTOS MAS NOTABLES

1. Puerta principal de entrada
2. Patio de Enfrada

3, Nawva da ka Iglesia de Mira. Sra. de los Angeles

4. Sacristia

5, Sublerransa de San Martin

6. Campanarios

7. Tras-sagrario

8. Vicaria o capilla

9. Paso porticado del patio de entrada al Claustro Mayor
10. Claustro de San Jerdnimo o de la Cisterna
11. Capillas
12. Iglesia de San Martin y sublerrineo
13. Paso porficado entre la Iglesia y el Relectorio
14, Refectornio

15. Cocina

16 Auta Capituiar

17, Paso porticado entra ka Capilla de San Bruno y ol Aula Capitular
18. Coloquio

19. Capilla axtesior
20. Hospederfa y Telares
21. Pozo del Patio de Dependencias
22. Patio de Dependencias
23. Cuadeas y Cabalerizas
24_Infierno o Cocina de Criados
25 Conreria
5. Celdas de D. Martin de Aragdn y Dofia M. de Luna
27. Lugar que ocupaba el Claustro primivo

2B. Casita donde se salaba y limpiaba el pescado

29. Entrada a los Trules

30. Granero

31, Almazara

32, Celda Prioral

33, Huerto de la Celda Prioral

34 Gasa del Guarda

35. Pajar

36.Em

37. Celda

——.
g

i

&l

|

[

&

| &l

=

d
e
P <0
. )

.. |
—
Pl ::JT'?F

i ld|| 8|r—lﬂ' &

IB-.—-_.—_x-ir:l =

4

{11111
“ JEL § /

38, Huerto de 1a celda
309, Enfrada ol Claustro Mayor
40. Puerta de entrada al Patio de Dependencias
41. Carrera de la Cartua.
42. Paso porficado tras la iglesia Mayor
43, Clausiro Mayor
44. Balsa
I| 45 Molno Harinero

Mapa estructural de la Cartuja de Vall de Crist

A continuacion, expondré cada una de las edificaciones que componen la Cartuja de Vall de

Crist junto con una descripcion de lo que eran en sus respectivas épocas y de lo que son en la

actualidad:

+ Iglesia de San Martin

-~

La Iglesia de San Martin antes de su restauracion
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Su construccion comenzod en 1386 con Juan Pedro Terol como arquitecto, pero fue consagrada
el 13 de noviembre de 1401. Aun asi, Martin el Humano estuvo presente en ambos actos. El
estilo en el que est4 construido, el gotico valenciano existente en la época, se caracteriza por
la ausencia de contrafuertes y por los muros con un gran grosor debido a los sillares regulares

de piedra que los componen. La puerta de entrada, al contrario que el resto, es romanica.

El interior de la Iglesia esta formado por una béveda de cruceria en la parte superior y por una
sola nave con una planta rectangular en la inferior. Hay seis ventanales de apariencia redonda.
No obstante, después de que se construyera la Iglesia Mayor, se dejé de celebrar fundaciones
en ésta y se trasladaron a la mas nueva, quedando como capilla de los monjes hermanos.

Cabe anadir que el edificio fue adquirido por la Diputacion de Castellon y esto ha permitido
que se lleven a cabo varias intervenciones para su conservacion. En 2015, se restaurd la
Iglesia, habilitando un techo, reconstruyendo la tribuna a través de la cual se presenciaba la

misa y remodelando los muros.

Parte superior del subterraneo de San Martin

Se puede acceder al subterraneo de San Martin a través de una puerta con arco de medio

punto y descendiendo por unas escaleras que llevan a una nave con una bédveda de cruceria.
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Ademas de esto, el subsuelo consta de un hondo tunel cuyo uso es el de desagiie, junto con

una fuente que tiene conexion con el claustro de San Jeronimo, donde hay una cisterna.

Este subterraneo sirvid también como bodega de la Cartuja de Vall de Crist, ya que se les

conocia por su experiencia en vinos.

+ Cocina
En la que se podian diferenciar tres dependencias: la Despensa, para conservar los alimentos
que procedian de los varios cultivos de los que la Cartuja de Vall de Crist era propietaria, la
Sala de Portadores o Sala occidental, donde estaban las cajas que servian para transportar las
comidas a los monjes cuando estaban encerrados en sus celdas, y la Cocina, que vendria a
estar el fogdon y dos molinos. Una curiosidad es que el suelo de esta dependencia estaba

inclinado para que asi fuera mas facil limpiarlo.

Aunque la cocina fue construida en varias épocas, los limites de la cocina apenas se pueden
distinguir hoy en dia por el pésimo estado en el que se encuentra. Si que existe una escalera

que llevaba a la celda del monje que se encargaba de la cocina.

+ Refectorio
Cabe mencionar que su construccion acabo el dia de Todos los Santos de 1456. Ademas, la
edificacion senala la prolongacion de la Iglesia de San Martin, aunque hoy en dia poco se

conserva de ¢, exceptuando algunos muros.

El refectorio estaba dividido en dos regiones por un crucero, la de los padres y la de los
hermanos, que comian por separado. Ademas, habria un calefactor para los dias frios y una
tribuna desde donde se harian las lecturas mientras se comia. En las paredes de este edificio se
encontraban las obras de arte mas prestigiosas que hoy en dia estdn dispersadas por varios

lugares del mundo.
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* Claustro de San Jeronimo o Claustro menor

Vista del Claustro Menor desde el Refectorio

La construccion de este claustro empezd en la época gotica pero cabe afiadir que recibié una
serie de reformas que se datan en el siglo XVII. Aun asi, poco queda actualmente de esta
parte de la Cartuja, ya que el pozo se conserva en una plaza de Altura y el existente es tan
solo una reconstruccion. Debajo de este claustro, aiin se conserva la cisterna, que se abastecia
en aquellos momentos del agua procedente de los tejados de las iglesias en dias lluviosos,

ademas del cercano manantial de la Esperanza.

Habia presentes también una serie de columnas de marmol negro mientras que el capitel era
de marmol rosa. Sobre las columnas existian unos arcos de medio punto y ninguno de ellos se
mantiene. Asimismo, en 1800 se remodelo el claustro y se le anadieron siete puertas de
marmol en los lugares a través de los que se accedia a él. Aun se conservan algunas en el

Ayuntamiento de Segorbe.
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» Iglesia Mayor

Se fund6 en 1405 con la colocacion de la primera piedra. Martin I el Humano estuvo presente
en todo momento, pero la Iglesia se acabo aproximadamente a mitad del siglo XV y el rey
murid en 1410, asi que no tuvo tiempo de poder admirar la edificacion finalizada. Las arcas

funerarias de los hijos del rey Martin I se hospedaron aqui.

Adtn asi, la Iglesia Mayor o también conocida como Iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles
se inaugurd el 13 de octubre de 1549, aunque ademas de la Virgen, también fue dedicada a
San Juan Bautista y los santos. Se construyd en la época anterior a la reforma barroca y la

puerta que hay en la entrada pertenece a un gético tardio.

Aunque hoy en dia ya no estd presente, la Iglesia Mayor lucia un atrio formado por tres arcos
de medio punto, de los que, el del centro, era mucho mayor. Ademas, presentaba cuatro
columnas sobre pedestales. En el muro de la Iglesia habia un grupo escultorico de hormigon
de San Bruno, la Virgen Maria con Jesus y San Juan Bautista.
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Pintura de Vall de Crist en la que podemos observar el detalle del atrio en la Iglesia Mayor,

Musee de la Grande Chartreuse

Cabe afiadir que en el siglo XVII se realizaron una serie de transformaciones dentro del estilo
arquitectonico barroco por Martin d’Orinda, quien elimin6 la boéveda de cruceria y elevé la
altura de la Iglesia, colocando una boveda de caiion con arcos fajones que estaba decorada
con motivos de yeso policromos. También reformd las ventanas, enmarcandolas y afadiendo
cuadros, ademas de que construyd un muro que separaba la unica nave de la Iglesia del trans-

sagitario.

Juan Claramunt cambi6é de lado el campanario existente y construyd la cipula de media

naranja. Finalmente, Miquel de Urliens hizo el retablo mayor de esta iglesia.

» Sacristia
Es una region rectangular muy pequena que tenia una cupula en la cabecera decorada con
molduras y muros recubiertos con azulejos. Su funcion era la de atesorar reliquias, como por

ejemplo, una de las espinas de la corona de Cristo o un cabello de la Virgen. Se puede acceder
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desde la Iglesia Mayor. La sacristia estaba construida al estilo gotico pero fue transformada

por una reforma de caracter clasicista.

* Tras-Sagrario
Es la region que esta situada en el lado posterior del Altar Mayor. Se dividia en tres estancias,

ademas de que tenia una cupula, una linterna y una serie de ventanas.

+ Campanario
Hoy en dia ya no existe, pero conocemos el hecho de que estaba situado en al lado izquierdo
de la Iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles y se podia acceder por la sacristia, pero con la
reforma de tipo barroco, como hemos mencionado anteriormente, se cambid al lado derecho,
al “lado del evangelio”.

+ Capillas
Actualmente, no se conserva ninguna de ellas, excepto la Capilla de Santa Maria Magdalena

con su respectivo espacio en el que estaba la cripta.

Entre ellas, la Capilla de la Hospederia comun; la Capilla de San Andrés apdstol, Santa
Ursula y Santa Egipciana fundada por el presbitero de Valencia; la Capilla de San
Antonio, la Capilla de San Nicolas, Santa Catalina y Santa Barbara. que se supone que se
localizaba en el claustro de San Jerénimo; la Capilla de Santa Maria Magdalena fundada
por el anteriormente mencionado Luis Mercader, quien fue sepultado en este lugar; la Capilla
de Almas, en el Claustro Mayor, donde esta la sepultura de Bonifacio Ferrer; la Capilla de
San Sebastian, de cuyo altar tan solo se conservan los colaterales en ciertos museos de
Catalufia; la Capilla de San Hugo y por ultimo, la Capilla de la Virgen de los

Desamparados, cuyas vidrieras fueron respuestas en 1744.
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« Capitulo
Su funcién era la de recibir a personas para la celebracion de los capitulos generales por el
prior Bonifacio Ferrer cuando la Cartuja de Vall de Crist se convirtiéo en sede de la Orden

Cartujana, ademas de todas las otras importantes reuniones.

Respecto a su estructura, estaba compuesta por boévedas de cruceria apoyadas sobre una serie
de finas ménsulas. Ademas, dos puertas permitian la entrada en ella: una gotica que resultaba
ser la mayor, y una barroca. También habia presentes un altar, una cueva con un grupo

escultorico de terracota del Monte Calvario y un Cristo de marmol.

+ Biblioteca y Archivo
Tanto la biblioteca como el archivo eran dos salas que habia sobre la Sacristia de la Iglesia de
Nuestra Sefiora de los Angeles y justamente se podia llegar a ellas gracias a una escalera que

comunicaba estas regiones con el Paso Porticado Septentrional.

Aun asi, nos preguntaremos qué es lo que albergaba esta biblioteca. Resulta 16gico considerar
que las obras de su interior eran de caracter valioso dado al esplendor y la importancia de la
Cartuja de Vall de Crist, ademas de que los monjes se dedicaban a copiar manuscritos
clasicos. Por este mismo motivo, conocemos que 1349 libros pertenecian a la Cartuja de entre
los que podemos destacar el Codice de la Sentencia del Compromiso de Caspe cuyo autor fue
el prior Bonifacio Ferrer y del que tan solo habia disponibles tres ejemplares. En segundo

lugar, una carta hidrografica plana.
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* Claustro Mayor

Los restos del Claustro Mayor en la actualidad

Este claustro tardé en construirse aproximadamente tres cuartos de siglo ademas de que se

llevo a cabo en varias fases, debido a su gran extension.

Su forma es completamente cuadrada, hecho que nos permite observar que la galeria poseia
en el interior una doble arcada de piedra, una con arcos rebajados y columnas y una exterior
formada por pilares-contrafuertes y el mismo tipo de arco que el anterior. Actualmente, se

conservan los arranques de los nervios de las bovedas de cruceria y los muros del exterior.

El claustro se dividia en la zona occidental, donde se encontraba el gran huerto, y en la zona
oriental, que abria paso al cementerio, dividido en la region de los padres y la region de los
hermanos. Justo en el lugar en el que se juntaban estas dos zonas, habia una cruz de piedra.
Respecto al cementerio, los monjes cartujos eran enterrados con una sabana a su alrededor y
en una fosa que estaba excavada en el suelo. Vemos reflejado, de este modo, el cumplimiento

del voto de austeridad.

Por otro lado, este claustro estaba compuesto por seis celdas a cada lado, con veinticuatro en

total. Aunque ya hemos tratado anteriormente como era la estructura de la celda de un monje
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porque basicamente €ste era el lugar en el que los clérigos pasaban la mayor parte del tiempo,
recordemos que ésta estaba formada por dos pisos. En ella, tan solo habia lo absolutamente
necesario: una cama, una serie de libros, un taller de trabajo, que solia situarse en la planta
baja, y un jardin para el cultivo. Si lo que producia el monje no era suficiente, se le

suministraba alimentos a través de una ventanilla.

La celda del prior era mucho mas amplia que el resto y disponia de varias pinturas, ademas

de una libreria y un atrio en su entrada que data de 1800.

« Paso Porticado Septentrional

Restos del Paso Porticado Septentrional

Galeria que unia la entrada a través de la cual se accedia al Claustro Mayor con el patio de
entrada de la cartuja. Aun se conservan los arranques de la cruceria que la cubria en la pared

de la Iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles.
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* Hospederia Nueva

Esta edificacion tuvo varios usos, ya que sirvio tanto como herreria, como carpinteria, como
almacén y por ultimo, como hospederia para todas aquellas personas que venian a visitar la

Cartuja durante un determinado periodo de tiempo.

La primera hospederia construida se encuentra desaparecida, pero se considera que estuvo

situada junto al Claustro Antiguo.

Actualmente, se conserva en bastante buen estado, en primer lugar, porque se construy6 en el
siglo XVIII y también porque ha sido adquirido por la Diputacion de Castellon, que se

encargo de su conservacion.

» Capilla Exterior
Como los visitantes no podian rezar en el mismo perimetro que los cartujos, se construyo una
capilla a la que se podia acceder desde la entrada de la Cartuja o desde el Paso Septentrional.
En la actualidad, aunque parezca que esta formada por una sola nave, en realidad lo estaba por

dos, precedida por una puerta en la entrada con un arco.
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* Puerta del Infierno
Puerta que comunicaba el exterior del recinto con murallas con la zona de servicios y la
cocina. El caso es que recibid este nombre porque en ese lugar. los sirvientes comian los

alimentos que les estaban prohibidos a los cartujos por la Regla, como por ejemplo, la carne.

Para finalizar, cabe afiadir que la Cartuja de Vall de Crist también disponia de un criadero de
peces que servia como suministro en caso de carencias, situado en los muros exteriores de las
celdas. También poseian un lavadero de pescado debido a que el Rey Martin I habia cedido a
la Cartuja el privilegio de que ésta fuera el primer lugar en recibir los suministros, justo antes
que los pueblos cercanos o Segorbe. Por tltimo, también habia habilitada una enfermeria al

lado de la Hospederia Nueva

4.2 Exclaustraciones del convento

Una cuestion que nos planteamos inevitablemente justo después de conocer el esplendor que
habia caracterizado a la Cartuja de Vall de Crist durante el Antiguo Régimen es, ;y como es
posible que actualmente se trate de una ruina arquitectonica? La Cartuja no habia sido un
monasterio como cualquier otro, sino que se tratdé de un cenobio que tuvo que atravesar varias
dificultades, que parecian presentarse una detras de otra. No conocemos la razon exacta, pero

tal vez se tratara por la importancia que tenia, o simplemente, por coincidencia.

Lo que si que podemos afirmar es que la transicion del Antiguo Régimen golped fuertemente
a la Cartuja debido a las varias desamortizaciones que trajo consigo el cambio y que ésta tuvo

que atravesar, hecho que provoco un progresivo desgaste, y finalmente, su ruina.

El sistema de organizacion social, econdmica y politica vigente en Espaiia hasta el momento
habia ofrecido un trato de privilegio a las clases mas altas como la nobleza o el clero. No

obstante, con el comienzo del siglo XIX, las ideas liberales se abrieron paso en el sistema

34



monarquico existente intentando sacar a flote el pais debido al estado de ruina en el que se

encontraba por los gastos de guerra.

La Cartuja de Vall de Crist tras las desamortizaciones

Podriamos decir que la primera exclaustracion no se puede considerar como tal porque
basicamente, los cartujos abandonaron el monasterio por si mismos, sin que se hubiese
promulgado ningun decreto de caracter liberal. Durante la Guerra de Sucesion, iniciada por la
muerte sin descendencia de Carlos II de Habsburgo, el prior Jos¢ Toméas Ferrer, al haber
prestado favor al archiduque Carlos y por tanto, con el miedo presente de que su contrincante,
Felipe de Borbon tomara medidas en su contra, los monjes cartujos abandonaron el cenobio,

aunque lo retomaron medio afio después.

La siguiente desamortizacion se produjo con la llegada de los franceses a Segorbe durante la
Guerra de la Independencia. Las tropas ocuparon la Cartuja en 1810 y se alojaron en ella,
aunque los cartujos ya la habian abandonado cierto tiempo antes por miedo a que se produjera
la misma situacion que con la Revolucion Francesa. Los 800 soldados hospedados al mando
del general Millet causaron varios dafios, ademas de que la mayoria de obras de arte tuvieron
que ser trasladadas a la Catedral cercana de Segorbe, pero en 1814, con el retorno de

Fernando VII a Espaiia y la instauracion del absolutismo, se abolieron todos los decretos.

Aun asi, los problemas econdémicos del Estado prosiguieron, ademéas de que esto trajo consigo

también el descontento social, plasmado en el alzamiento de 1819 y el de 1820, y el Rey no
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tuvo otro remedio que promulgar un nuevo decreto que exigia la cesion de todos los bienes
monacales a la Corona. Oficialmente, la Cartuja de Vall de Crist fue suprimida el 1 de octubre
de 1820. Sus bienes muebles e inmuebles fueron enajenados y se crearon listas de inventario,
ademas de que, mas tarde, algunas de sus propiedades fueron subastadas. A esto se le

denomino la desamortizacion del Trienio Constitucional.

La Constitucion fue abolida cierto tiempo después y los monjes pudieron volver a la Cartuja
de Vall de Crist en 1823. La mayoria de los bienes fueron recuperados, aunque hay que anadir
que, de forma muy lenta. A pesar de esto, la Cartuja empez6 a vivir un periodo de tensiones y

dificultades con las poblaciones vecinas.

No obstante, la definitiva desamortizacion se produjo con el decreto promulgado por el
ministro Juan Alvarez de Mendizabal en el que se ordenaba la supresion de todos aquellos
monasterios y también conventos, que hospedaban a menos de doce profesos. Esta ley afecto
directamente a la Cartuja: los monjes abandonaron el claustro y ésta sali6 a subasta del Estado

el 9 de noviembre de 1844, aunque ningiin comprador la adquirié en esos momentos.

Por otro lado, el cementerio situado en el centro del Claustro Mayor de la Cartuja fue
utilizado como camposanto de parroquianos de Segorbe durante varios meses, pero
finalmente, ésta junto con diversos cultivos, fueron vendidos por el Gobierno a un particular
por 117.226 pesetas. El propietario vendi6 parte de los materiales que formaban la Cartuja,

como pavimentos ceramicos, provocando asi su progresivo desgaste.

Respecto a los bienes muebles e inmuebles de ésta, la mayoria pasaron a casas de familiares
de los monjes aunque, mas tarde, fueron trasladados a museos de las poblaciones cercanas.
También se sabe que varias obras fueron saqueadas. Pese a esto, el paradero de algunas
resulta desconocido atin hoy en dia y no hay presente mucha conviccion de que se vayan a

encontrar.
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4.3 La situacion actual de la Cartuja: un dia en Vall de Crist

Después de un proceso inicial de investigacion sobre la Orden de los Cartujos y en concreto,
sobre la Cartuja de Vall de Crist, habia llegado la hora de ver con mis propios ojos ese lugar
al que habia dedicado toda mi atencidon durante las ultimas semanas. No se trataba solamente
de curiosidad, si no que necesitaba hacer un analisis por mi misma sobre la situacion actual

del cenobio para después poder formar mi opinién al respecto.

En vista de ello, un dia me dispuse a visitar Vall de Crist con la ayuda de mi profesor de
Historia y tutor, Fernando Pefa, y su esposa, Yolanda Gil, profesora de Historia del Arte en la
Universidad de Valencia, quienes en todo momento me ayudaron con lo que pudieron,

proporciondndome informacion nueva y aclaraciones durante la jornada.

Como ya habia mencionado anteriormente, la Cartuja se encontraba en el Valle de Céanava,

situado en Altura, una localidad de la provincia de Castellon que yo nunca antes habia pisado.

Para una mejor comprension, a continuacion presento un mapa realizado por mi misma del
recorrido que realizamos en coche desde nuestra ciudad hasta el Alto Palancia, que dur6

aproximadamente 50 minutos:

ALTUEA : J-k

LHAZor .4
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En primer lugar, debo anadir que para poder acceder a la Cartuja tuvimos que llamar al
Ayuntamiento de Altura, que nos facilito el numero de teléfono de la Policia Local,
responsables de las llaves de acceso al monasterio. Respecto a esta situacion, debo comentar
que todas las instituciones mostraron una actitud favorable ante que quisiéramos visitar la
Cartuja, no tan solo por prestarnos las llaves, sino por la facilidad en hacerlo y el voto de
confianza cedido, hecho que me provoco la impresion de que existia una determinacién a que

la Cartuja no quedara muerta en el olvido.

El acceso a ésta resultdé un poco complicado, ya que se llega a ella por un antiguo camino de
tierra en el que ni siquiera tienen lugar dos vehiculos. Tampoco hay presente ninguna
sefalizacion que informe a las personas no autoctonas por donde se puede llegar a ella, hecho

que consideré desfavorable para el auge del turismo.

En lo referente a la entrada principal a la Cartuja de Vall de Crist, ésta consistia en un gran
arco de medio punto cerrado con una valla, que yo misma me dispuse a abrir. No obstante,

todo el monasterio estaba rodeado por una muralla que parecia ser de estilo barroco.

En las puertas de Vall de Crist
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Como ya he aclarado en el apartado de la estructura de la Cartuja de Vall de Crist, el
monasterio consta de una zona aislada de la de clausura, ya que por aqui accedian aquellas
personas que provenian del exterior. Aunque en la época se trataba de un patio rodeado de
edificaciones, actualmente lo compone un conjunto de matorrales entre los que podemos

observar una estatua afiadida durante las restauraciones del fundador de la Orden, San Bruno.

La Hospederia Nueva construida en el siglo XVIII forma parte de esos edificios que
envolvian el patio y su estado actual resulta bastante favorable si lo comparamos con la
situacion del resto de construcciones de la Cartuja debido a que la Diputacion de Castellon se

encarga de ella.

Vista de la Hospederia Nueva y de la estatua del Santo

Para empezar, comenzamos nuestra ruta por las ruinas a partir de la Iglesia de San Martin,
guiandonos gracias a unos mapas de la Cartuja de los que disponiamos para que asi nos

resultara mas facil reconstruir el monasterio en nuestra imaginacion.
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Lo tnico que me voy a permitir recordar es que la Iglesia de San Martin fue la primera que se
construy6 en la Cartuja de Vall de Crist, exactamente en 1401, fundada por el Rey Martin el
Humano. Respecto a su estado actual, el edificio estd completamente restaurado gracias a que,
al igual que la Hospederia Nueva, fue adquirido por la Diputacion de Castellon, que invirtio
varias cantidades de dinero en 2015 para su mejora, ya que la situacion inicial en la que se

encontraba resultaba pésima.

En el interior de la Iglesia de San Martin

En su interior, observé que la Iglesia poseia una serie de instalaciones como asientos y luces
que demostraban que en el lugar se realizan actualmente varias conferencias y ceremonias

para asi asignar un cierto uso a la edificacion restaurada. Esta era una simple demostracion
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que evidenciaba el hecho de que las instituciones de Altura y la Provincia de Castellon

estaban dispuestas a recuperar el patrimonio histérico y arquitectonico.

También accedimos al sotano de la Iglesia de San Martin cuya puerta de arco de medio punto
estaba situada en el lateral. Descendimos por unas escaleras que nos condujeron hasta la nave,
donde era perceptible que practicamente todos los muros y el piso habian sido restaurados,
eso si, siempre manteniendo una fidelidad hacia la estructura original. Para contribuir con el
atrezzo, la sala disponia de una serie de vasijas en relacion con que, en €pocas anteriores, la

instalacién incluia una fuente conectada con la cisterna del Claustro Antiguo.

Mi tutor Fernando Peiia y yo bajando al sotano

El siguiente paso que dimos fue hacia la Cocina de la Cartuja de Vall de Crist, perteneciente
al ambito cenobitico, de la que poco se conserva, y por lo que, resulta complicado llegar a
diferenciar las tres regiones en las que se dividia la dependencia. AUn asi, fuimos capaces de
observar entre la vegetacion, una escalera que parecia conectar con un piso superior

inexistente hoy en dia.
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Un aspecto que realmente me parecid interesante fue que al largo de esta region habia
repartidas una serie de sefiales que informaban que era cada cosa. Por ejemplo, al acceder a
esta ruina, existia un rétulo en que indicaba Cocina. Aunque nosotros disponiamos de los
medios para poder distinguir aproximadamente los restos y aun asi teniamos dificultades,

seguramente existian visitantes que no lo hacian, lo que resultaba de grata ayuda.

No obstante, después de abandonar esta dependencia, nos acercamos al Refectorio, que cierto
tiempo atras, componia la prolongacion de la Iglesia de San Martin. Pudimos observar el
calefactor del que disponia la edificacion, que no parecia ser el original, ademas de una serie
de muros que aun habian quedado en pie, aunque estos carecian de varias capas de material,
ya que se podian percibir los bloques a partir de lo que se habia construido. Al igual que con

la Cocina, poco se conservaba, por desgracia.
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Intentando distinguir las regiones

La siguiente region a la que accedimos fue el Claustro de San Jeronimo o también conocido
como Claustro Menor, formado por un pozo y una serie de columnas a su alrededor. El pozo
se trataba de una reconstruccion, ya que el original se localiza en una plaza de la localidad de
Altura. Por otro lado, las columnas de marmol deberian haber estado coronadas por unos

arcos de medio punto pero estos ya no estaban presentes.

Lateral de la Iglesia de San Martin que conecta con el Claustro Menor
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En el lateral de la Iglesia de San Martin se podia observar la diferencia entre la restauracion
de esta edificacién y su prolongacion, de material totalmente original. Si nos fijamos en la
imagen afiadida, podemos percibir que la Iglesia estd reconstruida por tramos, intentando
mostrar la diferencia entre el material original, que resulta ser mas oscuro, y el material
utilizado para su reforma. Este detalle resulta ser interesante porque asi el publico es capaz de

disfrutar del edificio bien conservado pero sin olvidar que no se trata del real.

Posteriormente, nos dirigimos a la Iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles, edificacion que,
personalmente, consideré como la mejor cuidada. Como aclaracion, debo decir que la
construccion de esta Iglesia fue posterior a la de San Martin, por lo que su estilo también

resulta un tanto distinto. Ademas, el edificio recibid varias reformas durante el siglo XVII.

El primer dato a tener en cuenta es que el atrio que habia en la entrada de la Iglesia, resulta,
hoy en dia, inexistente. Lo que si que se conserva originalmente es el grupo escultérico de
hormigon en el muro de ella, aunque las representaciones de San Bruno, La Virgen con Jesus

y a San Juan Bautista carecen de algunos miembros o cabezas.

Frente a la Iglesia Mayor
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Respecto a su estado, se le ha habilitado un techo a la Iglesia para que asi no sufra
desperfectos debido a las condiciones climatologicas. Ademads, su interior también ha recibido

una serie de reformas.

¢

4
I

El unico imprevisto que se nos presentd fue que el acceso a ella estaba prohibido debido al
riesgo presente de que algun material del techo pudiera caer, por lo que tan solo pudimos
observar su interior entre las rejas. Aun asi, parece ser que en ella habitan todo tipo de aves,

ya que pudimos vislumbrarlas.
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Interior de la Iglesia Mayor

El campanario también resulta inexistente hoy en dia, al igual que la Biblioteca y el Archivo.

Respecto al trasagrario, tampoco pudimos entrar.

Aun asi, después de la visita a la Iglesia Mayor, avanzamos por el Paso Porticado
Septentrional, que unia el patio de la entrada de la cartuja en el que habiamos estado
anteriormente, con el Claustro Mayor. Tan s6lo se conservan originales los arranques de la
cruceria, ya que el Paso formaba una galeria, por la cual habia que pasar para poder acceder a

la Biblioteca y Archivo, ademas de a la capilla exterior.
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En el Paso Porticado Septentrional, junto a la Capilla Exterior

En un lateral, encontramos la Capilla Exterior, construida para que las personas que provenian
del exterior pudiesen orar, ya que el resto de capillas pertenecian a otro ambito reservado tan

solo a los monjes cartujos.

Un detalle que observamos fue el arbol de la sabiduria esculpido en el arco de la entrada a la

Capilla, conservado de forma original, que presento a continuacion.
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En lo referente al Claustro Mayor, debo anadir que me sorprendi6é las medidas que éste
poseia. Su estructura inicial se dividia en un patio con todo tipo de arboles y donde también se
encontraba el cementerio de los monjes, y disponia, por otro lado, de 24 celdas, distribuidas

en seis en cada lateral.

El estado del Claustro Mayor fue aquel que consideré, personalmente, mas desfavorable. En
primer lugar, porque tan solo se conservan una serie de muros que parecen delimitar el
exterior de las celdas, que poseian los arranques de los nervios de las bovedas de cruceria,
pero sobretodo por los matorrales que rodeaban todo el lugar, dificultando el paso por €l, ya

que alcanzaban una altura que sobrepasaba la rodilla.

Aun asi, caminamos hasta la parte final del claustro y nos adentramos, con dificultad por los
materiales caidos y la maleza, en la celda de un monje, donde pudimos observar la estructura
en la que se dividia. En un lado, parecia estar el huerto, y en el otro, las dependencias. No
obstante, un detalle que nos sorprendidé fue encontrar una especie de estanteria donde

seguramente, el cartujo depositaria los pocos libros que le permitian tener.
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Estanteria junto con una entrada

En el final de la celda, donde seguramente existiria un muro de piedra, pudimos admirar el
conjunto de huertas que rodeaban toda la Cartuja, lo que nos demuestra que en su época, el
monasterio se encontraba aislado y era propietario de la mayoria de cultivos. Después de la
desamortizacion de Mendizéabal, éstos pasaron a manos de propietarios privados porque

salieron a la venta.

Vista de las huertas
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Por ultimo, salimos del Claustro Mayor y pasamos por al lado de la celda del prior, ademas

del criadero de peces que hoy en dia sirve como sistema de riego.

Para finalizar, volvimos de nuevo al patio de entrada, donde se podia observar una vista
general de los principales edificios restantes de la Cartuja. Al salir, cerramos la gran puerta

con llave, tal y como nos habian indicado, para después volver a entregarselas a la Policia.

5. RECONSTRUCCION DEL CONVENTO Y BUSQUEDA DEL PARADERO DE SU

TESORO ARTISTICO

5.1 Punto de partida: entrevista a Emma Dunia Vidal, profesora de la UJI

Aunque durante semanas habia llevado a cabo mi investigacion sobre la orden de los cartujos
y el monasterio de Vall de Crist, consultando la bibliografia que me habia recomendado mi
tutor, algunos libros de la Biblioteca Provincial de Castellon, paginas web de la red e incluso,
habia visitado la cartuja para asi hacer un anélisis de ella por mi misma, realmente no tenia la
impresion de que todas estas acciones resultaran suficientes para llegar a comprender cdmo
un monasterio que habia tenido tanto esplendor durante los siglos XV, XVI y XVII, se

hubiese convertido en un conjunto de ruinas que poca gente conocia.

Para completar el proceso de informacidn, mi tutor y yo concertamos una cita con la profesora
Emma Dunia Vidal, profesora de Didactica de la Historia de la Universitat Jaume I, la inica
universidad publica de la provincia de Castellon, autora de una de las monografias mas

completas sobre los bienes de la Cartuja.
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Entrevista con la profesora Emma Dunia Vidal

Eramos conscientes de que necesitabamos més fuentes para corroborar todo lo que habiamos
averiguado hasta el momento y ademas, para afadir informacién que aun resultaba
desconocida para nosotros. Ademads de ser profesora de Didactica de las Ciencias Sociales en
la UJI, esta profesora habia llevado a cabo una investigacion sobre la desamortizacion de la
Cartuja de Vall de Crist en el siglo XIX, que fue publicada con el titulo de La Cartuja de Vall
de Crist en el fin del Antiguo Régimen, siglos XVIII-XIX (Universitat Jaume 1. Castello,
2006), asi que parecia interesante compartir informacion con una persona que ya habia pasado

por lo que yo aun estaba llevando a cabo.

A continuacion, una noticia publicada en Cuadernos de Vall de Crist n°2 y 3, por la
Asociacion de Cultural Cartuja de Vall de Crist, en la que se relata la investigacion

galardonada de Emma Dunia Vidal sobre la desamortizacion del siglo XIX:
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14 de Marzo de 2005
ESTA DOTADO CON 2,000 EUROS,

EMMA VIDAL OBTIENE EL I PREMIO DE INVESTIGACION SOBRE
LA CARTUJA DE VALLDECRIST.

Con su trabajo sobre “La Cartuja de Valldecrist en el fin del Antiguo Régimen (st
glos XVII-XIX)", la investigadora Emma D, Vidal Prades, becaria en la Univerisidad Jaume
Ly corresponsable de diversos proyecios de investigacion sobre la transicion del Antiguo
Régimen al Liberalismo, ha obtenido el primer | Premio de Investigacion Historica que el
Avuntamiento de Altura convoea en tormo al monasterio cartujo de Valldecrist.

La decision estuvo avalada por un prestigioso jurado entre cuyos mmpﬂnmf-vs figu-
Tan prestigiosos expertos en la materia y altos resp bles de la cul |

El trabajo galardonado versa sobre la evolucion que sufrié la Cartuja de Valldecris
sus propiedades, el proceso de explotacion de sus bienes y como se llevaron a cabo
procesos de exclaustracion y desamortizacion, siempre teniendo en cuenta que en
afos la Cartuja sufre tres exclaustraciones y dos devoluciones de todas sus propies
bienes ¥ derechos.

La investigacion se estructura en tres capitulos. El primero nos aproxima al
de 1a cuestion sobre el sefiorio, y en particular de los diferentes aspectos gue cos
sefiorlo en blanco de todas las miradas para proceder a su disolucién, El segunde
deseripeion del sefiorio eclesidstico de Vall de Crist, con todos sus bienes, cthrio-_
nistrados y todas las cargas que tenia el monasterio en el periodo comprendido e
1835, El tercer capitulo se ocupa de las exclaustraciones que sufrio la Cartuja,
legislacion empleada, decretos, ordenes, ete hasta llegar a la iltima que se col
irreversible con una desamortizacién que fue definitiva, El analisis de las prime
de bienes que sufrié Vall de Crist, c6mo se llevaron a cabo las tasaciones y
fueron los compradores y qué porcentaje de las propiedades llegaron a ser
ofrece una interesante vision sobre esta experiencia desamortizadora.

Una soleada mafiana emprendimos nuestra visita a la Universitat Jaume I, concretamente a la
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales. Aunque recorrer el campus no resultaba una
experiencia totalmente nueva para mi porque ya habia paseado por esa zona varias veces, si

que lo fue acceder al interior de las instalaciones, recorriendo pasillos y despachos.
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No se podria decir que el ambiente fuese realmente tranquilo en la universidad esos dias
porque cientos de personas rondaban por los establecimientos, tanto estudiantes como
profesores e investigadores, pero aun asi Emma Dunia Vidal nos recibié en su despacho, que

estaba situado en la primera planta de la Facultad de Ciencias Humanas y Sociales.

Tras las presentaciones, lo primero que hicimos fue comentar a la profesora el proyecto que
yo estaba llevando a cabo con la ayuda, en todo momento, de mi tutor. No dudamos en
explicarle que habiamos escogido la Cartuja de Vall de Crist como tema de la investigacion
sobre el patrimonio historico porque se trataba de una Cartuja que habia tenido una gran
importancia durante su época y realmente nos sorprendia el hecho de que ahora presentase un

estado tan pobre.

Aunque la profesora estaba dispuesta a explicarnos cualquier cosa sobre la Cartuja que
estuviera a su alcance, yo misma me preparé una serie de preguntas para asi orientar el

encuentro a aquello que de verdad nos interesaba conocer.

La primera pregunta que formulé fue por qué habia escogido la Cartuja de Vall de Crist y la
busqueda de sus bienes como tema de la investigacion (ya que realmente ella podia haber
optado por cualquier otro), a lo que Emma Dunia Vidal me respondié que Vall de Crist se
trataba del monasterio mas importante que habia en toda la provincia y el unico que habia
sido desamortizado (recordemos que la cartuja sufridé varias exclaustraciones y que esta

profesora habia redactado su libro sobre la desamortizacion del siglo XIX).

Un inciso que se hizo durante la entrevista fue que la investigacion que ella llevo a cabo era
para la “tesina”, a lo que mi tutor me aclar6 que se trataba de un trabajo de investigacion que
se realizaba afios atras, justo después de licenciarse en un grado. Oficialmente se llamaba

“tesis de licenciatura” y era de caracter voluntario realizarla.
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Ligada con la primera pregunta y conociendo el hecho de que la Cartuja habia sido
desamortizada varias veces, consulté qué habia ocurrido con todos aquellos bienes que
existieron en la Cartuja. Ella misma nos habia confirmado en la anterior cuestion que Vall de
Crist se trataba de una Cartuja muy importante, y que por tanto, aguardaba en su interior
riquezas de gran valor. La profesora respondié que todos sus bienes se vendieron, ya que
hubo muchas subastas en su momento, ademas de que gente de la capital se dedico a

comprarlos.

Realizando la entrevista

La tercera pregunta se basaba en que si se habia perdido algin bien valioso como
consecuencia de las desamortizaciones que se llevaron a cabo en el siglo XIX, a lo que ella
comentd que varias obras de arte se perdieron para siempre porque muchas personas se
llevaron los bienes muebles a sus casas con la intencidon de protegerlos, pero los familiares, al
no saber que esos bienes se trataban de cuadros importantes, se deshicieron de ellos. Todo
esto ocurrio cuando la Cartuja quedd desamortizada y abandonada, antes de que las

autoridades se preocuparan de proteger sus bienes.
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Un ejemplo que nos expuso fue el de una fuente primaria, en el que, cito con palabras
textuales: “Mi abuela tenia un cuadro que le encantaba el marco y lo tiramos solo para
quedarnos con él.” El caso es que se trataba de una obra de José¢ de Ribera que como ya

conocemos ahora, se ha quedado para siempre en el olvido por una lamentable torpeza.

No obstante, la mayoria de los libros que habia en la Cartuja se conservan en el Archivo
Historico Nacional de Madrid. Emma Dunia Vidal nos comenté que la primera carta de
navegacion del rey Jaume I, que estaba en el monasterio, ahora se encuentra en este archivo.

Cualquiera puede acudir a ¢l para consultarlo.

Respecto a las fuentes que habia utilizado para llevar a cabo su trabajo de investigacion,
Emma Dunia Vidal me indic6 que todas ellas eran fuentes primarias, concretamente
documentacion tanto de la propia Cartuja como de Boletines de Bienes Nacionales. Ademas,
también recurrié a la llamada “historia oral”, entrevistando a diversas familias de Altura, la

localidad cercana al monasterio.

Por otro lado, como yo misma habia ido a visitar la Cartuja y mi primera impresion fue la de
que todo estaba en ruinas, queria conocer también su opinidon sobre su estado actual, a lo que
ella me contestd que al menos la estaban restaurando. Como he afiadido previamente, uno de
los edificios, la Iglesia de San Martin, est4 restaurada, especialmente con la colocacion de un

techo de madera que protege su interior.

La profesora consideraba que la Cartuja deberia estar abierta al piiblico como si se tratase de
un museo, algo que tiene en mente como objetivo la Asociacion de Vall de Crist. Esta
Asociacion que retine a gente preocupada e interesada en la Cartuja es partidaria de habilitar
un espacio que sea visitable y que genere ingresos que contribuyan a su restauracion

completa. Aun asi, Emma Dunia Vidal afiadi6 que se deberia invertir mas en la restauracion y
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conservacion de la Cartuja Vall de Crist como forma de evitar su deterioro y contribuir a la

extension de su conocimiento.

La cuestion seria qué hacer con las ruinas, algo siempre polémico y delicado, ya que hay que
buscar el equilibrio entre conservacion y utilidad. Hay que tener en cuenta que se han llegado
a celebrar ceremonias y conciertos en verano y que, incluso, ha habido proyectos para

convertir el recinto en un complejo hotelero.

Finalmente, al saber que Vall de Crist habia sido una de las Cartujas mas significativas de la
provincia de Castellon, la curiosidad me hizo plantear una cuestion: ;cudl era la importancia
de ésta a nivel espaniol? Ella me coment6 que Vall de Crist era la cartuja a la que las demas le
pedian consejo, asi que no resultaba ser una mas. Recordemos que varios personajes
importantes como el rey Martin el Humano residieron durante largos periodos de tiempo en
Vall de Crist, ademés Benedicto XIII de Avindn, el llamado “Papa Luna”, que estaba
implicado en el Cisma de Occidente y que se refugio en la proxima Peiiiscola, asi como

Bonifacio Ferrer, hermano de san Vicent Ferrer.

La profesora Emma Dunia Vidal nos coment6 que la primera Cartuja, fundada por uno de los
discipulos de san Bruno en el siglo XI, fue la de La Grande Chartreuse, articulando desde ese
momento una auténtica red de Cartujas en toda Europa. En Espafia, dijo, de las Cartujas
antiguas aun habia continuaba en activo el de Porta Coeli (Valencia), es decir, que ain esta
habitada por monjes. Actualmente hay una Cartuja en activo en la provincia de Castellon, la

del monasterio de Benifassa, pero es femenino.

A continuacion, podemos observar un mapa extraido de la Guia didactica de la Cartuja de

Vall de Cristo, de Juan Corchado Badia, sobre las cartujas que existen actualmente en Europa:
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La entrevista finalizdé después de este conjunto de preguntas. No obstante, Emma Dunia
Vidal nos recomendd después una serie de libros donde poder consultar informacion que
realmente nos fuera 1til para continuar con la investigacion. Uno de ellos era el de La Cartuja
de Vall de Crist, VI centenario del inicio de la obra mayor, el cual me habia facilitado tiempo

atras mi tutor y habia analizado.

La verdadera incognita que se abrid en esta investigacion después de la entrevista con la
profesora de la UJI fue, ;y todas esas obras que la cartuja aguardaba, donde estaban ahora?
Ella me habia comentado que la mayoria habian sido subastadas, vendidas o se habian
perdido totalmente, ;pero cual era el paradero exacto de cada una de ellas? ;Estaban en

museos, en casas particulares, en otros paises?

No podia reconstruir realmente la cartuja de Vall de Crist sin antes rastrear el paradero del
patrimonio de ella. Una cosa estaba clara: no iba a ser facil averiguarlo.
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5.2 Iglesia Parroquial de San Miguel de Altura

No ponia en duda en ningiin momento el hecho de que Vall de Crist habia poseido uno de los
depositos de obras de arte mas grandioso de la zona durante su época, ya que las evidencias
eran claras: la Cartuja habia tenido un considerable poder econdémico gracias, en parte, al
apoyo que recibia del rey Martin el Humano y a la red de masias y propiedades que fue
tejiendo con el tiempo. Ademas, existen investigaciones que acreditan que las obras existentes

superaban en nimero a las que habia en la cercana Catedral de Segorbe.

Ya conocemos el hecho de que la desamortizacion del siglo XIX habia ocasionado que todos
sus bienes se dispersaran al subastarlos y muchos de ellos desaparecieran, perdiendo su rastro
por completo. Asi me lo habia confirmado al menos la profesora Emma Dunia Vidal en la
entrevista que le habia realizado dias atras, comentando que varias familias habian retirado

bienes de la cartuja durante este proceso, lo que habia provocado su pérdida definitiva.

No obstante, tenia claro que el primer paso para averiguar el paradero de los bienes de la
cartuja de Vall de Crist habia que darlo visitando la Iglesia Parroquial de San Miguel de
Altura, ya que resultaba 16gico considerar que, al ser la mas cercana al cenobio, varios bienes

muebles habian sido trasladados a este lugar con el objetivo de protegerlos.

Podemos ver a continuacion, una serie de obras con su respectiva representacion grafica y
explicacion, que forman una pequefia parte del tesoro artistico restante de la Cartuja y que

actualmente, residen en este lugar.
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* Retablo Mayor de la Iglesia Mayor de la Cartuja

El Retablo Mayor de la Iglesia de la Cartuja, obra de Miguel Orliens, de aire italianizante, que
fue el que sustituyo en el siglo XVII al anterior “Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y
de la Eucaristia”, se puede encontrar parcialmente en la iglesia parroquial de Altura, adonde

fue trasladado tras la desamortizacion del siglo XIX.
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También se conserva una de las puertas que estaban en el claustro de San Jerénimo de la
Cartuja. En buen estado de conservacion, hoy comunica la sacristia con el camarin de la
Virgen de la citada iglesia

Ademas, se exhiben diversos fragmentos de tres retablos de la Cartuja en un retablo opuesto
al altar mayor.

Se sabe también que en Altura y Segorbe se conservan en diversos domicilios particulares
distintas partes de puertas procedentes de la Cartuja, un horno de ladrillos, clavos, un pozo,

fragmentos de marmoles y jaspes, marcos de cuadros, etc.

5.3 Museo Catedralicio de Segorbe

En este museo de la ciudad de la que el Rey Martin I, fundador del monasterio, habia sido
sefior, encontré muchas referencias a la Cartuja de Vall de Crist, como cuadros, retablos,
esculturas, escudos, un hebdomadario, codices, casullas y ajuar de las autoridades religiosas,

etc. Entre todas las obras, me gustaria destacar las siguientes:
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» Virgen con Niiio, conocida como “La Primitiva”.

-Escultor: Anénimo, 1400 — 1425.

-Técnica: Alabastro policromado.

-Medidas: 38 x 12 x 9 cm.

Siguiendo las pautas de la escultura gotica, es una escultura en pie de la Virgen Maria, que
sostiene a su hijo Jesus con el brazo izquierdo y una flor con la mano derecha. Presidio la
Cueva Santa de Segorbe y tras la desamortizacion, viajé al Convento de Monjas Agustinas de
San Martin de Segorbe, al Palacio Episcopal y al Museo Catedralicio. Las dos cabezas fueron

destruidas durante la Guerra Civil y las actuales son una reconstruccion.
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« Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y de la Eucaristia

-Pintor: Joan Reixach.

-Técnica: Pintura al temple sobre madera.

-Medidas: 538 x 362 cm y 45 x 350 cm (predela).

Este gran retablo presidio la Iglesia Mayor de la Cartuja hasta el siglo XVII. Su tabla central
presenta una Santa Cena flanqueada por San Miguel Arcangel, venciendo al demonio, y San

Juan Bautista, patron de los cartujos.

En la tabla de la izquierda San Miguel con capa roja y armadura dorada, aparece representado
como Principe de las Milicias Celestes venciendo al demonio. En la mano derecha blande una
lanza y en la izquierda empuna un escudo. En el cuerpo superior aparece Nuestra Sefiora de
los Angeles con San Francisco y Santa Ursula al centro y San Martin y San Hugo en las calles

laterales.
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Otros personajes santos que aparecen son San Onofre, San Esteban, Santa Agata, San Nicolds
Obispo, Santa Tecla, Ana Triple, San Vicente Martir, Santa Lucia, San Luis de Anjou, Santa
Barbara, Santa Maria Magdalena, San Lorenzo, Santa Inés, Gonzalo de Amaranto, Santa
Margarita, Santa Maria Egipciaca, Santa Cecilia, San Pablo, San Blas y Santa Eulalia, San
Ambrosio, San Benito y San Antonio, y a la derecha, San Jerénimo, San Bernardo y San
Hilarion.

La predela muestra nueve escenas de la Pasion de Cristo, de las cuales se conservan ocho en
el Museo de Bellas Artes de Valencia y una en la coleccion Johnson del Philadelphia Museum

of Art. El atico esta formado por un calvario.

En el Siglo XVII fue sustituido por otro retablo barroco, y tras la desamortizacion, se traslado

a la Capilla del Palacio Episcopal de Segorbe.

» Predela de los cartujos

-Pintor: Francisco de Osona, 1500 — 1520.

-Medidas: 31 x 116 cm.

-Técnica: Temple y 6leo sobre madera.

Se trata posiblemente de una predela de un pequefio retablo desaparecido, destinado al altar
de alguna capilla. Se pueden observar dos monjes cartujos con su habito blanco, leyendo un

libro y orando.
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* Huida a Egipto

-Pintor: Francisco de Osona, 1500-1520

-Medidas: 97 x 79 cm.

-Técnica pictoérica: Temple y 6leo sobre madera.

Posiblemente se trate de una tabla que formaba parte de un pequefo retablo de alguna capilla.

Representa la Huida a Egipto.
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 Retablo de San Martin.

-Pintor: Joan Reixach,1460

-Medidas: 325 x 247 cm.

-Técnica pictérica: Pintura al temple sobre madera.

En este retablo se muestra a San Martin entronizado, con béculo, libro y capa pluvial,
flanqueado por dos angeles. El donante aparece humildemente de rodillas. Aparecen también

la Virgen con el Nifio, angeles, santos y escenas de la vida de Cristo.
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 Retablo de la Vida de Maria.

-Técnica pictorica: Pintura al 6leo sobre madera

-Medidas: 1490, 530 x 287 cm.

Relacionado con Bartolomé Bermejo, este retablo relata episodios de la vida de la Virgen
Maria. Acompaiian a la Virgen el Nifio y escenas como la Anunciacion y la Coronaciéon y
diversos pasajes de la vida de Maria, mas los Evangelistas, diversos santos y el Cristo de los

Dolores.
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+ Jardin del Botanico Pau, Segorbe
En el Jardin del Botanico Pau, en Segorbe, construido en 1838, se encuentra, flanqueando el
templete central, una arqueria del claustro mayor de la Cartuja que nos permiten hacernos una
imagen del aspecto original de dicho claustro. Como anécdota, hay que observar que sus

capiteles se montaron invertidos.

En la Catedral de Segorbe también se localizan la Puerta dorada del Tras Sagrario de la

Cartuja (Capilla del Salvador) y algunas lamparas que colgaban de los techos de la Cartuja.
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5.3 Museo de Bellas Artes de Castellon

No resultaba una idea disparatada el hecho de que algunas de las obras que estuvieron
colgadas varios siglos atrés en las paredes de la gran Cartuja hubiesen llegado a hospedarse en
el museo mas importante de la provincia de Castellon, ya que, en primer lugar, éste tenia una
posicion territorial cercana a Altura (localidad vecina al monasterio) y ademads, porque
conocia el hecho de que a mediados del siglo XIX el Estado habia adquirido parte de estos

bienes para después trasladarlos a museos e instituciones.

De esta forma, mi tutor y yo tomamos rumbo hacia el Museo Provincial de Bellas Artes de
Castellon un lunes en el que permanecia cerrado para el publico en general, eso si, no sin

antes haber concertado un encuentro con el director de esta institucion, Ferran Olucha.

Aunque el director estaba bastante atareado porque tenia que organizar una serie de
cuestiones tal y como exigia su cargo, no tuvo ningin problema en recibirnos y ofrecernos asi
una visita privada por las instalaciones. Esta claro que las obras existentes en el Museo eran
varias, pero al explicarle la situacion en la que nos disponiamos y el proyecto que estdbamos
llevando a cabo sobre Vall de Crist, Ferran Olucha nos dirigié a aquellos cuadros que habian

llegado expresamente de la cartuja varias décadas atras.
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A punto de empezar la visita con Ferran Olucha

Antes de empezar con la visita, el director nos explico que en el Museo tan solo estaban
expuestas algunas de las obras de Vall de Crist, ya que varias se encontraban en manos de
familias de Altura, mientras que otras formaban parte de la jurisdiccion del Museo de Bellas
Artes de Valencia. Ademads, existian varias pinturas en el almacén del Museo, pero no se

exhibian porque su calidad era menor.

A continuacion, expondré aquellas obras que nos presentd Ferran Olucha de mayor calidad e
importancia, junto con su correspondiente analisis extraido de varios libros sobre la Cartuja

de Vall de Crist y gracias, también, a las explicaciones ofrecidas por el director:
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* Apoteosis de San Bruno

-Pintor: Vicente Castelld

-Técnica pictérica: Oleo sobre lienzo

-Medidas: 185 x 103 cm

San Bruno, fundador de la orden de los cartujos, esta situado entre obispos, de pie,
sosteniendo un libro en la mano izquierda, posiblemente la regla de la orden de los cartujos, y
una palma en la derecha; arrodillados, dos cartujos a sus pies. En la parte superior de la
pintura, podemos observar a Dios sosteniendo entre sus brazos a su Hijo muerto, ademas del

Espiritu Santo sobre ellos.

Ingreso en el el Museo de Bellas Artes de Castellon el 12 de Octubre de 1849.
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Ferran Olucha ofreciéndome una explicacion sobre

“La apoteosis de San Bruno™
Una curiosidad que comentd el director fue que se consideraba que esta pintura era anterior a
Cristo en la cruz y cartujos de la Escuela de Ribalta y por ello, el monje que aparecia
arrodillado ante San Bruno también lo hace ante Cristo en la cruz en la pintura mencionada

anteriormente (es una copia idéntica).
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* Bodegon: Ave, flores y frutos.

-Pintor: Anonimo
-Medidas: Lienzo 0,82 x 1,05 m
Sobre una mesa de madera, cesta con flores y manzanas. Encima de las flores, un ave. Tonos

oscuros. Ingreso el 12 de Octubre de 1489.

Ferran Olucha coment6 que aunque era raro que un monasterio tuviera pinturas que no fueran
de caracter religioso, este bodegon si que tenia una funcion, y es que, al estar expuesto en una
zona de la cartuja abierta al publico, el pueblo podia vislumbrar esta obra e interpretar el
significado de las flores y de la ave, que resultaba ser de condicién mistica (simbologia que
nosotros desconocemos hoy en dia). Asi, parece que a cada tipo de flor le correspondia un
tipo de oracion y los fieles debian rezar ante estos cuadros. A cada forma, a cada color le

correspondia una letra, un ideograma, un mensaje dirigido a quien lo supiera leer.
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+ Pavés de guerra de Don Dalmao de Cervelld, Escudo de guerra de Don Dalmao

de Cervello, Escudo de D. Luis Cornel

-Técnica: Pergamino sobre madera

Fueron pertenencias de los caballeros de Aragon, Don Dalmao de Cervell6 y Don Luis
Cornel, casado con Dona Brianda de Luna, hermana de Dofia Maria (esposa del rey Martin).
Eran escudos decorativos y se colocaron encima de sus sepulcros en la capilla de San Martin

de la Cartuja.

Ferran Olucha nos comentd que estos escudos no tenian, claramente, una funcion bélica
porque eran de madera, revestidos de pergamino. Servian, basicamente, de adorno en la
iglesia de San Martin de Vall de Crist. De hecho, en la parte superior de la iglesia todavia se

pueden observar los huecos en los que estaban colgados.

Pavés de guerra

-Medidas: 1,22 x 0,66 m

Forma semicilindrica. Fondo dorado con la figura de un ciervo en un tono verde oscuro.
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Escudo de D. Dalmao de Cervello
-Medidas: 0,72 x 0,60 m
Forma rectangular. Tiene una abertura para dejar paso a la lanza. Sobre el fondo dorado, un

ciervo en relieve de color oscuro.

Escudo de D. Luis Cornel

-Medidas: 0,60 x 0,55m
Tiene la misma forma que el escudo anterior pero las formas dibujadas en el relieve son cinco

péjaros de color oscuro.
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* San Benito otorga la regla

-Pintor: Francisco de Osona
-Técnica pictérica: Oleo sobre tabla

-Medidas: 174 x 73 cm

Hay un santo sentado que entrega el libro de instituciones a un religioso arrodillado. En
segundo plano, podemos observar una serie de monjes que mantienen una conversacion. Al
fondo, un patio donde vemos a unos monjes paseando. Se trata de monjes benedictinos, que

acompanan, en esta ocasion, a los cartujos.

La singularidad de este cuadro esta en ese patio dibujado al fondo, ya que podria ser uno de

los claustros de Vall de Crist, segun Ferran Olucha.
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 Los fundadores de Vall de Crist

-Pintor: Jose Vergara Gimeno
-Técnica pictérica: Oleo sobre lienzo, finales XVIII

-Medidas: 130 x 390 cm

En este cuadro se puede observar, entre los personajes religiosos y el rey Martin I de Aragon,
una posible vista de la Cartuja de Vall de Crist. En ella se adivina tanto la entrada como la

estructura general de la cartuja.
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Ingres6 en el Museo de Bellas Artes de Castellon en 1850 o 1851 (no se conoce la fecha
exacta). Esta pintura es compafera de la Vision de Martin I, también del artista valenciano,

Jose Vergara Gimeno, la cual presenta las mismas medidas.

Observando los dos cuadros de Vergara
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 San Bruno

-Pintor: Francisco de Osona

-Técnica pictérica: Oleo sobre tabla

-Medidas: 193 x 88 cm

Podemos observar en esta pintura a San Bruno, fundador de la orden cartuja, con un baculo en

la mano izquierda. Interpretamos que se le representa como un santo.
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« San Antonio Abad

-Pintor: Mestre Porciuncula.

-Técnica pictérica: Oleo sobre tabla.

En esta tabla de finales del siglo XV se representa a San Antonio Abad vestido de ermitafio,
con baculo, sosteniendo un libro y la campana de mendicante. El fuego de la parte inferior
representa el llamado “fuego de san Antonio”, asociado a una afeccion de la piel que parece

que empezo6 a ser curada con un vino macerado con las reliquias del santo.
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* El milagro de la Virgen

-Autor: Vicente Carducho.

-Técnica pictorica: 6leo sobre tabla.

En este cuadro se puede observar un monje cartujo asediado por el diablo, pidiendo ayuda a la
Virgen, acurrucado en su camastro. El diablo aparece representado de tres formas: como

jabali, como animal horroroso y como gigante hibrido entre humano y péjaro.

80



« Raimundo Diocrés

-Autor: Francisco de Osona.

-Técnica pictérica: Oleo sobre tabla.

-Medidas: 134 x 95 cm

En este cuadro se representa la historia del cadaver del te6logo Raimundo Diocrés, que
presuntamente resucitd brevemente tres veces antes de fallecer definitivamente. Este hecho
fue presenciado por San Bruno, al que le caus6 un gran impacto y contribuyo a su conversion,

de ahi la importancia del episodio para los cartujos.
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Al finalizar con la presentacion de las obras que habian sido trasladadas de la Cartuja de Vall
de Crist entre los afios 1845 y 1851 al Museo Provincial de Bellas Artes de Castellon, me
dispuse a formular una serie de preguntas a Ferran Olucha para asi aclarar ciertas dudas que

aun mantenian abierto el rompecabezas que intentaba resolver.

La primera cuestion que propuse fue, ;y donde se habian mantenido todas estas obras de arte
antes de que se trasladaran al Museo de Bellas Artes de Castellon? El director me contesto
que justo después de la desamortizacion, los monjes cartujos del monasterio desaparecieron,
pero las pinturas se mantuvieron en aquel lugar hasta 1849, cuando realmente se lleg6 a tomar

conciencia sobre la situacion y se desplazaron tan solo algunas de ellas, al Museo.

A continuacion, pregunté cudl era la técnica pictdrica que se utilizaba en la mayoria de obras
que procedian de la Cartuja de Vall de Crist, a lo que ¢l me respondié que practicamente todas

ellas eran lienzos al 6leo, aunque también se daba el caso de retablos al dleo.

Aunque acababa de observar la mayoria de estas obras, debemos recordar que Ferran Olucha
me habia comentado que no todas ellas estaban expuestas al publico, sino que se hallaban més
en el almacén del museo (las de menor calidad). Por ello, plante¢ al director cual era el estado
de estas pinturas, a lo que ¢l me contestd que la mayoria de ellas se conservaban bastante

bien, aunque era verdad que algunas estaban muy desgastadas y en pésimo estado.

Por otro lado, y como cuarta pregunta, pedi al director que nombrase a algunos de los pintores
de estas obras. Veamos, a continuacion, una pequefia lista de ellos:
1. Rodrigo de Osona y Francisco de Osona (hijo).
2. Francisco Ribalta (1565-1628), pintor barroco espaiol que se establecid en Valencia
en 1599.
3. José Vergara Gimeno (1726-1799), pintor valenciano.

4. Vicente Castelld (1585-1636), pintor barroco espafiol, yerno de Francisco Ribalta.

82



Finalmente, y tal y como le habia preguntado a Emma Dunia Vidal, quise conocer cual era la
opinidon de esta persona especializada en arte y quien realmente parecia poseer grandes
conocimientos sobre la Cartuja, sobre el estado actual de esta, a lo que me respondi6 que
estaba bastante desgastada pero se habia dado el caso de que la Diputacion de Castellon habia
comprado parte de ella, y por tanto, existia un mayor interés en su conservacion y
restauracion. Asi mismo. cuatro afos atras, la Iglesia de San Martin estaba al descubierto,
hecho que provocaba que los fenomenos meteoroldgicos desgastaran cada vez mas su interior,
pero la Diputacion emprendid su restauracion y si alguien se dispone a visitar la Cartuja de

Vall de Crist, podra observar que actualmente, esta reconstruida.

El problema que plante6 Ferran Olucha era que al no estar claro el uso que se le queria dar
hoy en dia a la Cartuja, esto resultaba ser un gran impedimento para invertir mas recursos

economicos en ella.

Al finalizar con la entrevista y paseando mientras tanto por las instalaciones, el director me
recomend6 una serie de libros, de los cuales habia consultado ya la Guia diddctica de la
Cartuja de Vall de Cristo de Juan Cochado Badia en la Biblioteca Provincial, la Historia de la
Cartuja de Val de Cristo de Vicente Simén Aznar y La Cartuja de Valldecrist, VI Centenario
del inicio de la Obra Mayor. No obstante, Ferran Olucha me prestd sin ningun problema, dos
libros mas, los Cuadernos de Vall de Crist, n°1 y n°2, n°3 publicados por la Asociacion de la

Cartuja de Vall de Crist.

La visita al Museo Provincial de Bellas Artes de Castellon habia sido satisfactoria, ya que
habia conseguido descubrir numerosas obras de artes del gran depdsito de la Cartuja de Vall

de Crist, pero la busqueda atin no habia cesado. Ain quedaba camino por recorrer.
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5.4 Museo de Bellas Artes de Valencia

La visita al Museo de Bellas Artes de Valencia fue el siguiente paso que di en mi
investigacion, ya que, aunque ésta parecia avanzar, tenia en cuenta que no realmente todos los
bienes de la Cartuja se habian dispersado por la Provincia de Castellon. Habia que ir més alla,
ya que era consciente de que Valencia guardaba un patrimonio muy abundante y de gran valor
histérico-artistico. No obstante, no iba a ciegas, ya que me habia informado gracias a varias

fuentes de que en éste museo encontraria lo que andaba buscando.

Por este mismo motivo, mi tutor y yo nos dispusimos a tomar rumbo a la gran ciudad. Situado
en el centro de Valencia, junto al rio Turia y frente a las puertas medievales de la ciudad, éste
es actualmente uno de los museos mas importantes y visitados de Espafia. Su coleccion de
obras de arte es impresionante y debido a la importancia que habia tenido la Cartuja, no

resulta sorprendente que este lugar albergara obras que le pertenecian.

A so6lo 65 kilometros, recorrimos el trayecto que separa las dos ciudades en tren, aunque
luego tuvimos que coger un autobus para llegar al Museo de Bellas Artes porque su ubicacion

se encontraba bastante alejada de donde nos encontrabamos.

A continuacion, sefialaré¢ aquellas obras mas importantes expuestas en el Museo de Bellas
Artes de Valencia procedentes de la Cartuja de Vall de Crist, junto con un estudio sobre cada
una de ellas, extraido de varios libros y gracias a la ayuda de los personajes entrevistados

anteriormente.
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 Retablo de San Sebastian

-Pintor: Juan de Juanes.

-Medidas: 1540 — 45, 113’5 x 51’5 cm.

-Técnica pictérica: Pintura al 6leo sobre tabla

En este retablo aparece San Sebastian con las flechas clavadas en su cuerpo. Tras una subasta,
en 1994 el retablo paso6 a ser propiedad estatal y cedida al Museo de Bellas Artes de Valencia,
aunque su tabla central fue adquirida en 2009 también en una subasta por la Generalitat

Valenciana.

La imagen se corresponde con una exposicion que se celebrd en 2009 cuando se pudo reunir,
por primera vez desde la desamortizacion, todas las piezas del retablo con obras procedentes
del Museu Nacional d’Art de Catalunya.

A ambos lados de la tabla, en el cuerpo principal del retablo se sitian las figuras de cuerpo
entero de San Bruno, con hébito de cartujo, y San Vicente Ferrer con su tipica posicion del
dedo senalando al cielo acompanado por la frase en latin “Temed a Dios y dadle gloria”.

También aparecen Santa Ana, la Virgen Maria y el Niflo, la Magdalena penitente, San Roque,
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Cristo, La Virgen de la Piedad, San Juan y José de Arimatea, ademas de la escena de la

Piedad.

« Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y de la Eucaristia.

-Pintor: Joan Reixach

-Medidas: 1454. 54,8 x 42,8 cm.

-Técnica pictérica: Temple y 6leo sobre tabla

Estas son dos tablas (el lavatorio de los pies y la flagelacion) que forman parte de un conjunto
de nueve tablas que narran la vida de Cristo, que conforman la predela del anteriormente
comentado Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y de la Eucaristia. La tabla que falta se

encuentra en el Philadelphia Museum of Art, Estados Unidos.
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« Tabla del Retablo portatil de Martin el Humano.

-Pintor: Gongal Peris Sarria

Se trata de una tabla de dos caras que representa, por un lado, la Veronica de la Virgen y, por
el otro, la Anunciacion.

Fue una obra que se incorpord a los fondos del Museo de Bellas Artes de Valencia después de

la Guerra Civil.

5.6 Otros museos
Existen varias obras que proceden de la Cartuja de Vall de Crist y que debido a las
desamortizaciones, que trajeron consigo subastas, se han dispersado por otras regiones de

Espaiia, e incluso, del mundo.

A continuacion, presentaré las obras mas importantes junto con el lugar en el que se
encuentran expuestas actualmente y a las que he podido acceder gracias al uso de Internet,

que me ha permitido poder examinarlas sin la necesidad de estar presente.

87



e Museo Lazaro Galdiano de Madrid

-Santos Lazaro, Marta y Maria

-Pintor: Martin Zamora, Maestro de Perea.
-Técnica pictérica: Oleo sobre tabla

-Medidas: 177 x 165,5 cm.
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* Museo Nacional de Arte de Catalunya

-Pintor: Juan de Juanes, 1540-1545
-Medidas: 112 x 42,5 cm

-Num. de catalogo: 015943-000

-Pintor: Juan de Juanes, 1540-1545

-Medidas: 112 x 42,5 cm

-Num. de catalogo: 015943-000
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» Hispanic Society de Nueva York
Se encuentra el Retablo de San Miguel (1390-1405), atribuido al pintor valenciano Pere

Nicolau.

* Metropolitan Museum of Art

-Retablo de Todos los Santos

El panel central mide 171.5 x 55.9 cm., el lateral derecho 172.4 x 51.1 cm. y el lateral

izquierdo 172.1 x 51.1 cm.
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* Philadelphia Museum of Art

-Predela del Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y de la Eucaristia

Esta es la tabla que falta de la predela del Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y de la
Eucaristia en el Museo de Bellas Artes de Valencia que he comentado anteriormente. Su tema
es La coronacion de espinas, y estaba situado en el centro de la serie.

» Biblioteca Nacional de Francia.
En esta biblioteca se encuentra el Portulano de Mecia de Viladestes, un conjunto de cartas

nauticas de primer nivel e importancia fechado en 1413.
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5.7 Visita al Arquitecto Inspector de Patrimonio de Castellon

En la entrevista con Arturo Zaragoza

Justo después de haber rastreado el paradero en el que se encontraba repartido el tesoro
artistico de la Cartuja de Vall de Crist con el objetivo de poder llegar a reconstruir el
monasterio, no veia una mejor forma de concluir este propdsito que concertando una visita
con el Arquitecto Inspector de Patrimonio de la Generalitat Valenciana, Arturo Zaragoza,
quien se encarga de supervisar la restauracion de las ruinas, ya que es €l la persona que debe

dar su aprobacion antes de emprender cualquier proyecto.

Debido a esta situacidon, mi tutor y yo nos desplazamos hasta la Conselleria de Cultura,
Educacié i Ciéncia de la provincia de Castellon, donde Arturo Zaragoza nos recibié en su

despacho situado en la tercera planta del edificio.

Tras una breve presentacion, introdujimos al Arquitecto Inspector en la circunstancia en la
que nos encontrabamos; estaba llevando a cabo un trabajo de investigacion sobre la Cartuja de

Vall de Crist y necesitaba que me proporcionara informacién nueva sobre el monasterio, ya
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que, al haber sido el responsable de la restauracion de las ruinas, se trataba de una persona

muy conocedora del tema.

No obstante, las preguntas que me habia preparado previamente iban orientadas hacia el
estado actual de la Cartuja y la conservacion de ésta, cuestiones de caracter totalmente
diferente a las propuestas a Emma Dunia Vidal y a Ferran Olucha, ya que omitia por

completo la incognita del paradero de sus obras.

En primer lugar, consideré que resultaba importante conocer, como punto de partida, cudl era
la opinion del Inspector sobre el estado actual de la Cartuja de Vall de Crist ya que, segun lo
que estimara, podriamos saber si habia una actitud favorable ante que se invirtiera mas en
ella. La contestacion de Arturo Zaragozd fue que la Cartuja no estaba del todo bien
conservada, ya que se trataba de un conjunto de ruinas, y que realmente, podria encontrarse en
mejores circunstancias. Resultaba extrafio que Vall de Crist se tratara de una de las cartujas
con mayor importancia pero acababa siendo aquella a la que menos recursos econdmicos se le

destinaba.

Conociendo la profesion que ejercia, formulé la segunda pregunta, consultando sobre como se
habia restaurado la Cartuja en estos ultimos afios, a lo que ¢l me contestd que se habia
destinado dinero en 2015 para restaurar la Iglesia de San Martin, ya que se le habia habilitado
una cubierta, al igual que a la Iglesia Mayor. Respecto a ésta, nos explicd que se habia
prohibido el paso a su interior (recordemos que cuando hicimos nuestra visita a la Cartuja, no
pudimos acceder) porque resultaba realmente peligroso por si se desprendian materiales de

sus laterales.

Un detalle interesante que nos comentd fue que la primera vez que €l vio la Iglesia de San

Martin, ésta estaba cubierta por 4 metros de tierra porque se habia dado el caso de que se
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habian acumulado los escombros caidos de la cubierta. También afiadié que el cementerio de

la Cartuja, situado en el Claustro Mayor, no habia sido nunca excavado.

Durante la entrevista

La tercera cuestion que planteé¢ fue que como se habia tomado conciencia sobre el hecho de
que era totalmente necesario preservar ese patrimonio histérico y artistico, contestandome que
desde 1849, cuando empezaron a llegar obras de arte procedentes de la Cartuja al Museo de
Bellas Artes de Castellon, ya que practicamente se ocuparon todas las instalaciones con estas
pinturas. Fue en ese momento en el que se tomd conocimiento también en el orden

administrativo.

Por ultimo, me atrevi a preguntar a Arturo Zaragoza si existia algun proyecto futuro entre
manos con los restos de la Cartuja, a lo que me respondid que si que los habia, y que
realmente, no era el presupuesto lo que impedia que se llevaran a cabo, sino el hecho de

proyectar las ideas.
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Por ejemplo, ¢l consideraba que resultaba desfavorable el acceso a la Cartuja, ya que, aunque
le ofrecia un caracter encantador para todos aquellos conocedores de su paradero, no lo es
para el turismo. El Inspector me inform6 de que ha intentado hasta el momento, convencer a

la alcaldia de Altura para que se sefialice el paso.

Asimismo, cree que resulta necesario dar un uso al monasterio, sobretodo, de caracter
turistico. No convertirlo en un complejo hotelero, como se propuso una vez, pero si que se
trate de una parada visitable. Para cumplir este objetivo, se deberian llevar a cabo varias
medidas como crear otro acceso a la Cartuja, ya que por el paso existente hoy en dia, no

puede entrar un autobus.

Como anécdota relacionada con la pregunta, el Inspector nos dijo que una pareja de Altura
quiso celebrar su boda en la Cartuja, peticion a la que €l se negd porque no resultaba, ni

seguro, ni adecuado.

Arturo Zaragoza me comentd ademas que actualmente existe una técnica en restauracion que
ha sido puesta en practica por los ingleses, que se basa en abstenerse de reconstruir todas las
ruinas, ya que esto resulta antiestético y ademas, los restos atraen mas a las masas porque
resultan mas encantadores. En su opinidén, no seria necesario restaurar todo el complejo
porque basicamente esto se puede hacer en 3D a 360° gracias al mundo de las tecnologias en

el que vivimos hoy en dia.

Por otro lado, cree que seria interesante invertir los recursos en reconstruir pequenos detalles
y no la edificacién completa. La posibilidad mas favorable es ir restaurando poco a poco y no
invertir los recursos econdmicos al instante. Por ejemplo, un afio se podria reconstuir un arco

del Claustro Menor, otro afio la celda de un monje, y asi sucesivamente.
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Otra idea que le parecia adecuada era que, tomando el ejemplo de un compafiero suyo que
habia realizado una serie de trabajos en el municipio de Morella, se podia implantar codigos
QR a lo largo de todos los puntos importantes de la Cartuja para que los visitantes pudieran

visualizar contenido de ella a lo largo de la ruta con sus dispositivos moéviles.

O t0

[=]iy
Codigo OR

Como ejemplo, podriamos decir que se afiadiria un cédigo QR con video en la Iglesia de San
Martin que mostrara como era la Cartuja en €pocas anteriores para que asi se pudiera
comprender la situacion, y después, los turistas serian capaces de hacer una visita por las

ruinas, siendo innecesario el hecho de tener que reconstuir todo el monasterio.

El ultimo proyecto que Arturo Zaragoza consideraba interesante era restaurar completamente
el jardin del Claustro Mayor, ya que en la época en la que habia estado habitada la Cartuja,
¢éste habia estado compuesto por una vegetacion muy rica, con arboles como cipreses,
nisperos, etc. La unica objecion era que habria que esperar al menos 20 afos para que

crecieran, y realmente, la Cartuja no puede esperar tanto tiempo.

96



6. CONCLUSION

Resulta irdnico concebir que varios meses atras, cuando mi profesor Fernando Pefia me
propuso el proyecto, y posteriormente, el tema de éste, yo ni siquiera conocia lo que era una
cartuja, aunque tampoco le di mucho peso al tema. Realmente, nunca habia escuchado sobre
ello y mucho menos, sobre Vall de Crist, incluso estando tan solo a 60 kilémetros del

monasterio.

Debo anadir que gracias a este proyecto de investigacion, he conocido a historiadores y
archiveros que me han introducido en este mundo y quienes me han enriquecido como
persona. He llegado a conocer la compleja Orden de los Cartujos, una comunidad monastica
que me ha resultado, personalmente, muy peculiar. He aprendido a comprender su forma de
vida aislada del resto y he conseguido reconstruir, en gran parte, una de las mayores cartujas
de toda la Peninsula, no tan solo averiguando cémo ésta era, sino también buscando, una a
una, las obras que la componian, sintiéndome como una verdadera detective al visitar sus

restos.

Hoy en dia, echando la vista atras, me doy cuenta de lo poco que conocia sobre la historia del
lugar en el que resido, y ahora que soy consciente de ello, me causa un sentimiento de
inquietud pensar en que realmente existen personas de mi edad e incluso mayores, que
continuan sin ser conocedores de la importancia que tiene el patrimonio historico del lugar en

el que vivimos.

Tampoco es que realmente existiera conciencia sobre ello varias décadas atrés, ya que, como
me comento la profesora Emma Dunia Vidal, después de las desamortizaciones del siglo XIX,
los nifios de Altura iban a jugar a la Cartuja y lanzaban piedras al grupo escultorico de la
Iglesia Mayor, cuyos personajes, hoy en dia, resultan estar decapitados y sin extremidades.

Yo misma me pregunto, ;por qué no hacemos algo para intentar cambiar esta situacion? En
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los centros educativos nos deberian ensefiar mas sobre la propia historia de nuestra region,

porque es aqui donde, tal vez no nacemos, pero si crecemos, como se ha dado en mi caso.

Debido a esto, con este trabajo de investigacion, intento que Vall de Crist renazca, que se
difunda su existencia para que no quede en el olvido de unos pocos. Quiero que todos sepan
que no se trata simplemente de unas ruinas, sino que esta cartuja fue una de las mas
influyentes de la época, que varios personajes, como reyes, religiosos y papas, que han pasado

a la historia, tuvieron que ver con ella.

Aunque actualmente, ya se han llevado varios proyectos para su conservacion, tal y como me
explico el Arquitecto Inspector de Patrimonio de la Comunidad Valenciana, somos nosotros,
los ciudadanos, aquellos que debemos ser conscientes de la importancia de esta situacion, ya

que olvidar de donde venimos es no saber a donde ir.
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 http://hicarquitectura.com/2013/06/jose-garcia-soriano/
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Las mayoria de las iméagenes sobre la Cartuja estan hechas por mi gracias a la visita realizada
a las ruinas, mientras que aquellas relacionadas con la Iglesia Parroquial de San Miguel de
Altura, el Museo Catedralicio de Segorbe, el Museo de Bellas Artes de Valencia y los otros

museos lejanos, han sido extraidas de Internet o de la bibliografia anteriormente anotada.

La imégenes de las obras del Museo de Bellas Artes de Segorbe han sido amablemente

cedidas por el director del Museo, Ferran Olucha.
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