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Resumen

Las representaciones gréaficas siempre han sido importantes para entender lo que ha
sucedido en la historia. Con el nacimiento de la fotografia eso se hizo aln més evidente,

y constituy6 una técnica que permitiria ver sin estar alli. Y estar alli durante siglos.

El Archivo fotogréfico del IES Conde Diego Porcelos de Burgos (Espafia) esta integrado
por fondos de finales del siglo XIX y principios del XX. Aunque gran parte de ellos son
parte la Coleccion de Isidro Gil, también hay otros cuya procedencia es de fines
exclusivamente did4cticos, ademas de darse casos de colecciones de otros autores. Es,
por consiguiente, un valioso testimonio de esos afios, y una fiel representacién de las

inquietudes de los que los vivieron, ya sean los retratistas o los retratados.

Por tanto, debido a su gran valor documental, y a la oportunidad que nos brinda de
acercarnos mas a nuestro pasado, es un patrimonio a conservar, proteger y velar por

su difusion, en este afio y en los venideros.

En consecuencia, este trabajo de investigacion analiza la época de la que datan los
contenidos del Archivo, la relaciona con los momentos de innovacion que estaba
viviendo la fotografia, y profundiza en la historia y composicion de los fondos, ademas
de en su importancia e influencia hasta la actualidad, y en como ha ido cambiando esto

a lo largo del tiempo.

Palabras clave: fondo fotogréafico, IES Conde Diego Porcelos, Isidro Gil, Patrimonio

histoérico



Abstract

Graphic representations have always been important in understanding what has
happened in history. With the birth of photography, it became even more evident; and
this new technique would allow you to see without being there. And to be there for

centuries.

The Photographic Archive of the High School

is made up of funds from the late 19th and early 20th centuries. Although many of them
are part of the Isidro Gil Collection, there are also others whose origin is for exclusively
didactic purposes, in addition to cases of collections of other authors. It is, therefore, a
valuable testimony of those years, and a faithful representation of the worries of those

who lived them, no matter they were portraitists or portrayed.

Consequently, it is a heritage to preserve, protect and watch over its dissemination
because of its great documentary value and the opportunity it gives us to get closer to

our past.

As a result, this research analyses the epoch of the contents of the Archive and relates
them to the moments of innovation that photography was experiencing. Furthermore, it
delves into the history and composition of the funds, as well as their importance and

influence until the present, and how this has changed over time.

Keywords: photographic archive, High school fiConde Diego Porcelosg Isidro Gil,

Historical heritage
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Introduccioén

A lo largo de la historia la expresion artistica ha sido una parte fundamental y
diferenciadora de la sociedad, que iba determinando la supremacia de un estilo u otro.
En todos ellos, el retrato jugd un papel muy importante, puesto que permitia demostrar
la grandeza del individuo no solo a sus coetaneos, sino también a los observadores de
siglos venideros. Por eso, con la invencién de la fotografia se llegd al culmen de esa
expresion: la mas realista, la mas fiel, que impedia dudar a quien lo viese de su

veracidad.

No obstante, uno de los grandes logros de la fotografia respecto a las obras pictoricas
fue poder estar al alcance de mayor cantidad de poblacion. Proporciond la inmortalidad
histérica en un momento en el que, hasta entonces, solo la podian alcanzar los mas
poderosos, para contemplar el paso del tiempo desde sus cuadros. Y no solo se hacian
retratos, sino que se amplié para inmortalizar cualquier cosa: desde lo mas cotidiano
hasta lo mas trascendente. Asi, su otro gran logro es el constituir un excelente testigo

de una época que, de otra manera, no podriamos ver.

El fondo fotografico que vamos a tratar pertenece al Instituto Conde Diego Porcelos de
Burgos, un instituto que ya lleva 50 afios de historia, y que, desde sus inicios, los ha
compartido con dicho Archivo fotogréafico. Anteriormente, éste per t enec i

Provincalde 2U EnsefYanza de Burgoso de 1845

Instituto originario en masculino y femenino en 1967.

La historia de este fondo es, por tanto, paralela a la de los institutos que lo han albergado
durante todos estos afios. En todo ese tiempo ha ido aumentando progresivamente,
pero también acabd siendo relegado al permanecer ciertas fotografias en el desvan en
malas condiciones de conservacion, hasta que en 2010 se inicié la recuperacion,
cuidado de su limpieza y digitalizacion hasta llegar al momento actual, en el que estan

identificados la totalidad de los fondos.
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Asi, podemos determinar que dicho Archivo fotografico esta constituido en su mayoria
por imagenes de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, aunque también hay
que destacar ciertas fotografias estereoscopicas de Paris anteriores a 1851. Podemos
encontrar gran cantidad de negativos de vidrio de escenas cotidianas, fotografias en
papel albumina de edificios fortificados y otros monumentos de toda Espafa y Europa,
diapositivas de vidrio relacionadas basicamente con temas de estudio de Historia,
Ciencias Naturales, Fisica y Quimica, y muchas mas imagenes que especificaremos

mas adelante.

Todo ello nos permite afirmar que este fondo fotografico tiene doble valor histérico. Por
un lado, por las necesidades didacticas que favorecieron la adquisicion de muchas de
las piezas y que permitieron modernizar la ensefianza, ademas de ser una excelente
muestra de como se educaba en aquellos afios. Y, por otro lado, porque constituyen
una reproduccion fiel de la sociedad de la época, las costumbres y el patrimonio
monumental, especialmente el burgalés aunque también el espafiol, y, por extensién, el

europeo.

Asi que con el presente trabajo desarrollaremos mas profundamente la historia de la
fotografia, de este fondo y de sus protagonistas, para asi determinar su indudable valor

como patrimonio histérico.



Historia de la fotografia

Aunqgue el inicio oficial de la fotografia se fecha en 1839 con la divulgacion mundial del
primer procedimiento fotografico (el daguerrotipo), no podemos obviar los claros
antecedentes que habia tenido a lo largo de los siglos, especialmente los relacionados

con |l a |l amada fAc8mara oscurao y | as in

Esto es porgue aunque la fotografia sea un descubrimiento relativamente reciente, esta
basado en una observacion muy antigua que es la accion de la luz sobre ciertas
sustancias. Asi, gracias al estudio de las propiedades de los cuerpos se llegé a la
conclusion de que la luz solar alteraba el estado y color de unos mas que de otros, y ya
en el siglo XVI el astronomo de Carlos V (1500-1558), Fabricio, fue uno de los primeros

testigos de cémo el cloruro de plata se ennegrecia bajo la accién de los rayos solares?.

Este fendmeno fue estudiado sucesivas veces, de manera que a finales del siglo XVIII
ya era conocida la influencia que ejercia cada color de los siete que forman la luz blanca
sobre el cloruro de plata. A principios del siglo siguiente se intentd experimentar con
otras sustancias, especialmente otros compuestos de cloro y el nitrato de plata, y fue
precisamente con este ultimo con el que el quimico inglés Humphry Davy (1778-1829,
considerado el fundador de la electroquimica?) consiguié copiar sobre un papel,
impregnado en una disolucién de esta sal, los perfiles de personas y objetos. Ademas,
en 1777, el sueco Carl Wilhelm Scheele (1742-1786) habia publicado su tratado sobre

las sales de plata y la accion de la luz.®

! PicatosteManual de fotografials.

2 Biografias y Vidas, «Humphry Davy». Disponible en:
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/d/davy.htm

3 «Historia dda fotografiax Revista de ArteDisponible en:
http://www.revistadeartes.com.ar/revistadeartes%207/historiafotografia.html
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En definitiva, el principio de la fotografia empez6 a ser cada vez mas evidente, aunque
seguia estando sin resolver el principal problema, que era la fijacion de la imagen con

claridad y en el tamafio deseado.

Paralelo a esta evolucion se fue desarrollando la camara oscura, aungque sus inicios
podemos situarlos antes, puesto que ya en el siglo IV a.C. hay referencias de Aristoteles
(384-322 a.C) y de textos filoséficos chinos, ademas de las investigaciones posteriores
de cientificos como Alhazen (965-1038), que lo utilizd en sus investigaciones sobre

Optica y el ojo humano, o Roger Bacon (1214-1294).4

Todos ellos conocian el principio de la camara oscura, que ocurre cuando se proyecta
a través de un pequefio agujero de una pantalla o pared una imagen del otro lado de
esa pantalla. En consecuencia, la proyeccion que se obtendrd en la pared opuesta al

orificio serd invertida.

Fig.1 llustracion del principio de camara oscura

Sin embargo, no fue hasta el Renacimiento cuando empezé a haber descripciones de
ello, de la mano de Leonardo da Vinci (1452-1519). Asi, gracias a su alumno Cesare

Cesariano (1483-1543) aparecio la primera publicacién sobre la camara oscura?.

Fig. 1 Véase en:

https://en.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura#/media/File:001 a0l camera_obscura_abrazolas.jpg
4 Camara Oscura World, «Historia de la cAmara oscubesponible a:
http://www.camaraoscuraworld.com/es/historia/



https://en.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura#/media/File:001_a01_camera_obscura_abrazolas.jpg
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A partir de entonces se iran afadiendo innovaciones y se producird la progresiva
transformacién en un instrumento estimado por los pintores, destacando el uso que hace

Alberto Durero (1471-1528) de esta clase de maquinas.®

Pero hasta el siglo XVII lo utilizado como cadmara oscura era una habitacién en la que
los artistas entraban para fotografiar el paisaje circundante, y tenia el inconveniente de
ser muy poco manejable. Sin embargo, gracias a Johann Zahn (1631-1707) se public
una obra donde se recoge los tipos de cdmaras oscuras y se explica el modelo que

permanecio invariable hasta la invencién de la fotografia en el siglo XIX.

En este modelo, un espejo

inclinado refleja la imagen sobre un

—— / il papel colocado encima de un cristal
b (T'f (R
= ‘ ‘ “. i situado en la parte superior de la
| 1 I!_ j '--—-SV”
A T L cadmara. La lente que se encuentra
p 7 €
L |/ en el otro extremo del tubo se

Fig.2 Modelo explicado en la obra de Zahn desliza para enfocar a diferentes

distancias.

Nicéphore Niépce (1765-1833) unié estos conocimientos con lo descubierto sobre las
sustancias fotosensibles y consiguié obtener en 1826 la primera fotografia permanente
de la historia. Para ello, emple6 la cAmara oscura para producir la imagen que queria
copiar, y extendio betin de Judea sobre una lamina de cobre plateada. La capa de betun
oxidado representaba la luz y la plata de la lamina las sombras, aunque el efecto resulta
a la inversa®, y, ademas, como resultado de las 8 horas de exposicién la luz del sol

ilumina los edificios de ambos lados.

5> SougezHistoria de la fotografial 5.
Fig. 2 Véase ehttp://www.camaraoscuraworld.com/es/historia/
6 Picatoste Manual de fotografial6.
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Interesado en el descubrimiento, Louis
Daguerre (1787-1851) se puso en contacto
con Niépce, iniciando una colaboracién que
duraria hasta 1833, fecha de la muerte de
este Ultimo. A partir de entonces, Daguerre

tuvo que continuar solo en la tarea de

Fig3d+Aail RSARS ¢t Priméry
fotografiapermanenteobtenida por Népce
Il amarl o Adaguerrotipood, borrando as2 |l a inter

perfeccionar el invento, hasta el punto de

fotografia’.

Pronto, el nuevo aparato se extendié por Francia y mas alla de sus fronteras. Primero
se notific a la Academia de Ciencias de Paris y después se presento6 en la Camara de
los Diputados, proponiendo que el Estado comprase los derechos. Esto, junto a la
importancia que lo dio la prensa de la época?, fue decisivo para la extension y posterior
mejora del daguerrotipo, aunque tendria que superar muchos obstaculos, como la
oposicion de los artistas (pintores, dibujantes, etc) que creyeron verse desplazados por

las innovaciones.

No obstante, no pudieron hacer nada contra el interés que despert6 la nueva técnica en
todo el mundo. En Espafia, la primera nota sobre el acontecimiento fue dada por El
Diario de Barcelona unos dias después de la presentacion en la Academia de Ciencias
de Paris. A partir de entonces el eco del daguerrotipo se vio reflejado en notas de
prensa, demostraciones y multiples traducciones del manual de Daguerre. No obstante,
la mayoria de los espafioles interesados en el daguerrotipo no se dedicaron

profesionalmente a la fotografia, sino que eran cientificos progresistas y liberales

Fig. 3 Joseph Nicéphore Niépdeebecca A. Moss, Coordinator of Visual Resources and Digital Content
Library, via emailCollege of Liberal Arts Office of Informatiorcfieology, University of Minnesota.
http://www.dcl.umn.edu, Dominio publico,

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=107219

" Lopez Mondjar, Historia de la fotografia en Espafis.

8 Riego,La introduccién de la fotografia en EspaB@-35.
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movidos por la curiosidad cultural. Por eso, el mercado fue ocupado por daguerrotipistas
extranjeros, la mayoria provenientes de Francia, Suiza, Alemania o Inglaterra que se
dedicaron a trabajar de manera ambulante, como el inglés Charles Clifford o el suizo
Schmidt; aunque si que hubo algunos espafioles que abrieron sus gabinetes
generalmente a partir de 1845.° Otros fotégrafos a destacar de la época son Jean
Laurent (que llegaria a ostentar el titulo de «Fotografo de Su Majestad la Reina») o Anne

Napoleon.

En 1851 se inventd el colodion humedo, técnica que remplazé mayoritariamente a otras

‘/l X 3 :

como el daguerrotipo o el calotipo (inventado | : _—

por William Fox Talbot, era el método mas

J LAURENT

utilizado de entre los que usaban como soporte ¢ 257
'3 : mmu‘m-’?’

el papel, y destacé porque a partir de un ' S g R

negativo se podian obtener cuantos positivos

se quisiesen; es decir, permitia la obtencion de

la imagen multiple, algo que no se podia con el

Fig.4 Detalle del carruaje laboratorio del fotogra
J. Laurent en el afio 1872, en Valladolid, para
preparar y revelar negativos de vidrio al colodio
principalmente por Gustave Le Gray (1820- Fototeca del IPCE.

daguerrotipo). El  colodion, desarrollado

1884) y Frederick Scott Archer (18137 1857), era nitrato de celulosa disuelto en alcohol
y éter. Tenia el inconveniente de que la placa debia permanecer himeda durante todo
el procedimiento de toma y revelado de las imagenes, (lo que suponia que los fotografos
tenian que llevar todo el tiempo el laboratorio fotografico para preparar la placa antes de
la toma y poder revelarla inmediatamente)!®, ademas de que las placas de vidrio
empleadas como soporte eran muy fragiles. Sin embargo, se consiguié reducir el tiempo

de exposicion a tan solo unos segundos, lo cual supuso un gran avance.

Fig. 4. De CARLOS TEIXIDOR CADBEAS§0 propio, CC BYA 4.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=53800131

9 Lépez MondéjarHistoria de la fotografia en Espafid-21.

0 Sougez y Pérez Gallarddiccionario de historia de la fotograftal 7.
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Ademas, la fotografia empezo a utilizarse como testimonio de la realidad de la época;
eso se puede comprobar con el nacimiento del reportaje de guerra. Asi, la campafia de
Crimea (1853-1856) o la Guerra de Secesion americana (1861-1865) fueron de los

primeros conflictos en contar con fotégrafos que retratasen la situacion*?.

No obstante, en la década de 1880 la técnica del colodion fue siendo sustituida
progresivamente por el proceso de gelatino-bromuro, aunque las placas de vidrio al
colodion siguieron utilizandose hasta varias décadas después en los talleres de artes

gréficas.

Dicha técnica del gelatino-bromuro habia sido creada en el afio 1871 por Richard Leach
Maddox (1816-1902), y mejorada en el afio 1878 gracias a los trabajos de Charles
Bennett (1840-1927). Consistia en una plancha seca de vidrio recubierta con una
emulsién de gelatina y bromuro de plata; y, por tanto, se solucionaba el problema del
colodién por el cual la placa debia de estar siempre himeda. Ademas, conseguia rebajar
el tiempo de exposicién a un cuarto de segundo, lo cual permitia que el concepto de

Aiinstant8nea fotogr8ficaod?estuviese cada vez mt

Y es que también en la década de 1880 George Eastman (1854-1932) habia formado

la Eastman Kodak Company ( c o m“«n ment e conoci da como fAKodak?o
placa de cristal por el roll o de papel. Adem§s

100 v,yertl889 élrollo de papel fue sustituido por el de celuloide, permitiendo asi

gue naciese el carrete de pelicula (que seria esencial para el posterior desarrollo del

cine). Como se puede ver con el | e npessghe e pr 0 mo C

button, we do the restd?® (Usted aprieta el botén, nosotros hacemos el resto), se fomentd

11 SougezHistoria de la fotografial 58-161.

2ikipedia la eniclopedia libre, «Gelatinbromuro». Disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Gelatinebromuro

13 Eastman Kodak Company, «George Eastm@isponible en:
http://www.kodak.com/corp/aboutus/heritage/georgeeastman/default.ntm
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la idea de que, a partir de entonces, la fotografia era mas accesible. Es decir, se produjo

la popularizacion de la fotografia, que paso a estar al alcance de las masas.

Simultaneamente a las corrientes estéticas del momento y a los grupos artisticos,
aparecié también en esos afios una fotografia de tipo social que denunciaba la realidad
de la época. Un ejemplo del alcance y la importancia de esta nueva faceta de la
fotografia es el trabajo de Lewis Wickes Hine (1874-1940), que se dedico especialmente
a denunciar la situacion de los nifios que eran explotados laboralmente, en, por ejemplo,
minas, o trabajando el algodon. Las fotos que realiz6 para el National Child Labor
Committee contribuyeron a la elaboracién de una ley de proteccion laboral para los

menores.'*

Y es que, independientemente los avances que haya habido en la fotografia (la primera
placa fotografica en color, el Autochrome, de 1903; la primera pelicula fotogréfica en
color moderna, el Kodachrome, de 1935; el disefio de la estructura basica del primer
CCD, gue es la base de funcionamiento de la fotografia digital, en 1969, etc) siempre ha
sido una manera de plasmar la realidad, de denunciar lo que de otra manera no se ve,
de dejar constancia de formas de vida que luego cambiaran, y de recordar lo vivido a
las generaciones venideras. Y eso es lo que también hace el fondo fotografico del

Instituto Conde Diego Porcelos.

14 SougezHistoria de la fotografial 94-195.
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Contexto historico

El Instituto Provincial de 2% Ensefianza de Burgos, y, con él, el fondo fotografico, se

crearon en una época de inestabilidad politica en Espafia.

En el otofio de 1843, Isabel I, con 13 afios de edad, fue proclamada mayor de edad con
el proposito de evitar una nueva regencia. Su reinado se prolongé durante veinticinco
afos a lo largo de los cuales se fueron adquiriendo los primeros fondos del Archivo

fotogréfico.

El principal antecedente fue una camara oscura en 1850 durante la llamada Década
moderada (1844-1854), que comenz6 con el nombramiento de Ramoén Maria Narvaez
(1800-1868, lider del Partido Moderado) como jefe del Gobierno y a lo largo de la cual
se elabor6 la Constitucion de 1845 (méas conservadora que la anterior de 1837), se
sofocé la Segunda Guerra Carlista (1846-1849) y se aprobaron una serie de reformas
para conseguir una mayor centralizacion y mejorar la administracion (fundacion de la
Guardia Civil, aprobacién de un nuevo Cdédigo Penal, de la Ley Mon-Santillan y de la
nueva Ley de Ayuntamientos, firma de un Concordato con la Santa Sede, etc). Ademas,
por accién del ministro Pedro Pidal en 1845 se habia regulado la instruccion publica y
el Estado asumia la intervencién en la ensefianza®®, lo cual impulsé la formacion de ese

Instituto Provincial de 22 Ensefianza de Burgos.

Sin embargo, los problemas derivados de la corrupcién y del autoritarismo fueron en
aumento. Ademas, a esto se le unia el descontento especialmente de los progresistas
excluidos del poder, aunque también de los carlistas y el Partido Demécrata. Debido a
esa inestabilidad, a finales del mes de junio tuvo lugar el pronunciamiento del general

O'Donnell (1809-1867) en la conocida como «Vicalvarada», que conté con el apoyo

15 Universidad Politécnica deartagena, «Antecedentes del Plan Pidal de 18B#sponibleen:
https://www.upct.es/seeu/_as/divulgacion_cyt 09/Libro_Historia_Ciencia/web/mapa
centros/plan_pidal.htm
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popular. ElI Manifiesto del Manzanares del 7 de julio de 1854, redactado por Canovas
del Castillo, exigia reformas politicas (ley electoral, ley de imprenta), la descentralizacion
del poder estatal y unas Cortes Constituyentes que hiciesen posible una auténtica

«regeneracion liberal».16

En consecuencia, la reina encargd al general Espartero (1793-1879) la formacion de un
nuevo gobierno, iniciAndose asi el llamado Bienio Progresista (1854-1856). En ese
periodo de tiempo se produjo la desamortizacién llevada a cabo por Pascual Madoz
(1855) y se aprobé la Ley General de Ferrocarriles (1855), que seria clave para el

posterior desarrollo en las comunicaciones, el comercio y la industria.

Sin embargo, tras la destitucién de Espartero y su sustitucién durante un breve periodo
de tiempo por O6Donnel |, Il a reina c osnde
nuevo a Narvaez, dando comienzo al Bienio Moderado!’ (1856-1858). En él, lo mas
importante para el fondo fotogréafico fue la Ley Moyano (1857), que ordend la instruccion
publica de toda la nacién. Asi, acorde a los principios del moderantismo se aprobé la
centralizacion, uniformidad y secularizacion educativa (aunque se reconocia el derecho
de la Iglesia Catolica a controlar el ideario de los estudios), ademas de la obligatoriedad
y gratuidad relativa para la ensefianza primaria®. También facilité recursos econémicos
necesarios para mejorar la ensefianza, lo cual permiti6 que el Instituto adquiriese

muchos materiales didacticos, entre ellos las fotografias mas antiguas del Archivo.

En 1858 regres:- O6Donnel | al poder , Fugsun
periodo de relativa tranquilidad (dada, en parte, por el éxito en la guerra de Marruecos

de 1859 a 1860) y prosperidad econdmica que terming, sin embargo, a partir de ese afio

8Fundacion Bibliotec®irtual Miguel de Cervantes, «Reyes, reinas y regentes: Isabel II. Biagrafia»
Disponible en:

c

http://www.cervantesvirtual.com/portales/reyes yeinas espana_contemporanea/isabel ii biografia/

17Blanco Andrés y Gonzalez Clavétistoria de Espafi@09.

18 Universidad Politécnica de Cartagena, «La Ley Moyano de 1B&penible en:
https://www.upct.es/seeu/_as/divulgacion_cyt 09/Libro_Historia_Ciencia/web/mapa
centros/ley moyano.htm
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debido a la sucesion de gobiernos moderados y unionistas inestables y autoritarios,
ademas de a la crisis econdémica?®. Todo conduciria a la Revolucién de 1868 por parte
del almirante Topete y los generales Serrano y Prim que causé el destronamiento y exilio

de Isabel Il.

Los afios siguientes fueron de profunda inestabilidad. Primero, con el Gobierno
provisional y la regencia del general Serrano (1868-1870), a lo largo de los cuales se
elabord la Constitucion de 1869 (una de las mas liberales de nuestra historia), se
estableci6 la peseta como Unica moneda nacional, se promulgé la Ley de Minas y se
hizo frente en Cuba a la conocida como Guerra de los Diez Afos (1868-1878), entre
otras cosas. La debilidad del gobierno continué durante el posterior reinado de Amadeo
de Saboya, que solo duré dos afos (1871-1873) y que tuvo que afrontar principalmente
la falta de apoyo popular, la imposibilidad de formar un gobierno fuerte, la guerra de
Cuba que continuaba, la oposicién republicana y el estallido de la Tercera Guerra
Carlista (1872-1876). Posteriormente las tensiones aumentaron ain mas si cabe con la
proclamacion de la Primera Republica (1873-1874), que carecié de amplios apoyos
sociales, cont6 con la oposicion de algunos de los grupos mas poderosos, y fue
profundamente inestable (en apenas un afio se sucedieron cuatro presidentes?).
Finalmente el 29 de diciembre de 1874 de produjo en Sagunto el levantamiento del
general Martinez Campos, que acabd con la Republica e impulsé la Restauraciéon de la

monarquia borbénica, encarnada en la figura de Alfonso XII (1857-1885).

El reinado de Alfonso XlI (1875-1885) estuvo basado en el sistema politico ideado por
Céanovas del Castillo, el cual se valia principalmente de la Constitucion de 1876 y el
turno de partidos (conservadores y liberales), ademéas del fraude electoral, para

mantener la estabilidad. Ademas, el fin de la guerra de los Diez Afios en Cuba y de la

19 «Isabel II»Gran Enciclopedia Laroussel. 6.
20Kinder y Hilgemanmtlas Histérico Mundidl, 109.
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Tercera Guerra Carlista, unidos a los deseos del monarca de pacificacién del pais,

contribuyeron con la aceptacion del nuevo rey?!,

En noviembre de 1885 se produjo la muerte de Alfonso XII, que daria lugar a un periodo
de regencia (1885-1902) por parte de su segunda esposa, Maria Cristina de Habsburgo-
Lorena. Durante esos afios se mantuvo el turnismo entre Conservadores y Liberales,
encarnados por Antonio Canovas del Castillo y Praxedes Mateo Sagasta
respectivamente. Asi, comenzd con una primera etapa, el llamado Parlamento Largo
(1886-1890), que se caracteriz6 por la aplicacion del programa liberal y la consolidacion
de dicho partido. Prosiguidé con un giro proteccionista por parte de los conservadores
(1890-1892) que tuvieron que enfrentarse, entre otras cosas, a las actuaciones de un
movimiento obrero aln minoritario, pero con gran fuerza propagandistica. Después se
produjo otra etapa de los liberales (1892-1895) en los que hubo varios episodios de
crisis que culminarian con la vuelta de los conservadores al poder. Ademas, en 1895
comenzod la Guerra de Cuba (1895-1898), y en 1896 la de Filipinas (1896-1898), que
terminarian con la firma del Tratado de Paz de Paris el 10 de diciembre de 1898. En él
Espafia reconocia la independencia de Cuba, y cedia a Estados Unidos Puerto Rico, la

isla de Guam y las Filipinas?2.

El denominado como fiDes aBaten un patiedb deZr&ié desw mi

sistema politico. Se produjo un cambio en el estatus internacional, (ya que Espafa habia
dejado de tener un imperio de ultramar) que provocé una mayor intervencién en Africa.
Ademas, hay que destacar el aumento de los conflictos entre los militares y la clase
politica, el crecimiento del antimilitarismo popular, las pérdidas demogréficas y
economicas, y la crisis politica. También fue una consecuencia la aparicion de la

generacion del 98 en el aspecto literario, y del regeneracionismo?.

21 «Alfonso XlIpGran Enciclopedia Larousse). 1.
22Hernandez, Ayuso, y RequeHtistoria de Espai@25-229.
2 Blanco Andrés y Gonzalez Claveétistoria de Espai@45.
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El regeneracionismo era un movimiento ideologico espariol que proponia una serie de

reformas politicas, econdmicas y sociales llevadas a cabo por un gobierno autoritario

(Ael cirujano de hierroodo) par?aSuaplieabiGmenet on

ambito politico, el llamado revisionismo, se tradujo a partir de 1906 en la llegada de
fondos al Instituto con los que se pudo financiar la adquisicidon de nuevos materiales
utiles para la ensefianza, como las diapositivas de vidrio®; y todas estas ideas
impregnarian el reinado de Alfonso XIII (1886-1941), que abarcé desde su coronacion
en 1902 a la edad de 16 afios hasta la proclamacion de la Segunda Republica en 1931.
Asi, durante los primeros afios los gobiernos se basaron en dicho revisionismo politico;
hasta 1909 el protagonismo lo ejercieron los conservadores con Antonio Maura, y
posteriormente accedieron al poder los liberales con José Canalejas. En todos ellos
tuvieron que hacer frente a graves conflictos, como la Semana Tragica (1909), la
oposicién republicana y nacionalista, el asesinato de Canalejas (1912), o los
enfrentamientos en los territorios africanos. En 1914 se inicio la Primera Guerra Mundial
(1914-1918), y, aunque Espafa se declar6 neutral, si que se vio afectada,
principalmente en el aspecto econémico (permiti6 hacer beneficiosos negocios y
aumento6 la poblacién ocupada, pero en contrapartida aumentaron la inflacion y las
diferencias sociales, ademas de producirse una profunda depresiéon econdmica al

finalizar la contienda).

En este contexto se produjo en 1917 una grave crisis, resultado de la influencia de la
revolucion rusay las tensiones sociales (que gener6 una huelga general revolucionaria),
el malestar existente en el Ejército (que derivd en la creacion de Juntas Militares de
Defensa) y el descontento por la situacion politica (que se tradujo en la formacién de

una Asamblea de Parlamentarios en Barcelona).

24 «Regeneracionismo*sran Enciclopedia Larousse]. 8.
25Martin, «Tarcerca y tan lejos»
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Todo esto condenaria al sistema a una crisis final, en la que también tuvo mucha
importancia las consecuencias derivadas del desastre de Annual (1921, en el que los
espafioles fueron derrotados por los rifeios comandados por Abd el-Krim,
produciéndose miles de victimas) y la consiguiente investigacion de este suceso por el
general Juan Picasso®. Ese mismo afio se inauguré en Burgos la AiEx posi ci - n
retrospect,parala gie se Aicieroa as fotografias mas recientes del fondo

fotogréfico.

Dicha cuestion de Marruecos, junto con la fragmentacion de partidos e inestabilidad
politica, la exacerbacion del problema territorial y la radicalizacién de la cuestidon social
como principales causas?’ fueron determinantes para que el capitin general de
Catalufia, Miguel Primo de Rivera, diese un golpe de Estado en septiembre de 1923,

dando comienzo a una dictadura militar que se extenderia hasta 1930.

En lo que se refiere al Burgos de finales del siglo XIX y primer tercio del XX, decir que
er a una <capital de provincias i muy mar cada f
administrativo que le concedian la Administracién Territorial, Capitania General, el
Arzobispado, |1 nt enden c&ilabaseeeohomiGade iaeudadglaPol 2t i cc
provincia eran principalmente la agricultura y la ganaderia, puesto que apenas habia
actividades industriales. Era, pues, una ciudad conservadora y funcionarial, en la que la
importancia que se daba a lo militar y religioso destacaba sobre lo demas. No obstante,
decir que a lo largo del siglo XIX se habia producido cierto impulso cultural, con la
fundacién del Teatro Principal en 1858 o el Circulo de la Union en 1881, la aparicion de

Bibliotecas Publicas, etc.

%6 Kinder y Hilgemanritlas Histérico Mundial IL62.

27 Montagut, «El golpe de Estado de Primo de Rivera y el inicio de la Dictadura». Disponible en:
http://www.nuevatribuna.es/articulo/historia/golpeestadaprimo-riveray-inicio-
dictadura/20151014110722121229.html

28 Matesanz del Barrio, «Isidro Gil Gavilondo».
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El fondofotografico

Desde practicamente su invencidn, la fotografia se convirtié en un magnifico instrumento
para reproducir la realidad. Y es que el poder hacerlo de manera cada vez mas fiel hacia
gue las innovaciones fuesen constantes; y la curiosidad, mas creciente si cabe. A su
indudable interés documental se sumag, desde muy pronto, la posibilidad de llevar a cabo
una sistemética documentacion de monumentos, obras artisticas o restos histéricos.
Fueron numerosas las instituciones de caracter publico o las sociedades cientificas y
culturales que vieron las extraordinarias posibilidades que ofrecia esta nueva
tecnologia, y eso también se aplicé en el &mbito de la ensefianza. La fotografia se
convirtié en un accesorio indispensable no sélo para quien estudiaba los monumentos
sino para quien los comentaba en una clase. Las colecciones de fotografia empezaron
a formar parte del material didactico de los Institutos bien por compra o por donacién de
fotografos profesionales o aficionados, convirtiéndose en materiales que han llegado

hasta la actualidad como fieles testigos de la época.

En el caso del fondo fotografico del Instituto Conde Diego Porcelos las primeras

adqui si ci ones s énstitute Brovincdahde 2? fEnsefianzaedé Bufgosqg que

Fig5 El Pante6n de PariBotografia estereoscopica del Fondo Fotogréifit® Conde Diego Porcelos
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habia sido creado por una real orden de 27 de octubre de 1845%° y que consiguidé y
habilité en 1850 una cAmara oscura. Posteriormente, en 1857 y gracias a las facilidades
queconllevblaconoci da como fALey Moyanoo, ytameélo su pro
unas fotos estereoscépicas tomadas en Paris con anterioridad a 1851, que constituyen
los fondos mas antiguos del archivo fotografico. Un estereoscopio es el aparato que se
utilizaba para visualizar esta clase de fotografias que estaban formadas por dos
imagenes, una al lado de la otra. Se basaban en que, vistas en el estereoscopio, cada
ojo recibe una imagen diferente que el cerebro integra en una sola, creando un efecto

de tridimensionalidad muy util para un uso didactico.°

El fondo se incrementaria notablemente unos afios después, con fotos de Burgos
anteriores a 1870 que corresponden a los primeros negativos de Isidro Gil Gavilondo,
dibujante, fotégrafo e ilustrador (entre muchas otras cosas) sobre el que

profundizaremos mas adelante.

No obstante, no fue hasta los Ultimos afios del siglo XIX y principios del XX cuando el
Archivo fotografico del Instituto conocio el mayor incremento de sus fondos. A finales de
siglo se compré una camara Goerz,
modelo Ango; en 1906 una linterna
magica (aparato con un foco luminoso
en su interior que proyectaba
pequefias imagenes pintadas en

[dminas de vidrio colocado entre dos

lentes convergentes); y, hacia 1909,

Fig.6 Camara fotografica Goerz modelo Ango fabricada pt
Anschutz y Gerz perteneciente el IES Condeego Porcelos

un epidiascopo o0 proyector de

2 Ruiz Vélez, «172 afios de trayectoria dstitnto Cardenal Lopez de Mendozaisponible en:
http://www.burgosnoticias.com/actualidad/burgos/010662/17ghosde-trayectoriadelinstituto-
cardenallopezde-mendoza

30 FotoNostra, «La fotografia estereoscapicBisponible en:
http://www.fotonostra.com/biografias/estereoscopica.htm
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diapositivas y de cuerpos opacos. Ademas, hacia 1906 se habia conseguido una
coleccioén de diapositivas de vidrio pintadas a mano para la linterna mégica, y a partir de
1909 empezaron a adquirirse las primeras colecciones de diapositivas por parte de los
departamentos de Historia, Ciencias Naturales y Fisica y Quimica. Estas fueron
compradas a fotdégrafos burgaleses como Alfonso Vadillo y Ramoén Fernandez, a
editoriales esparfiolas como Espasa Calpe, o a francesas y alemanas como Radiguet o
Mazo; todas ellas obra de prestigiosos profesionales del sector, ya fuesen extranjeros o

espafoles.

Hay que destacar especialmente la donacién (que constituye gran parte del Archivo
fotografico) que hizo en 1917 la familia de Isidro Gil de dos cajas con negativos de vidrio
y algunos centenares de fotografias en papel representando monumentos, ademas de

obras de arte y paisajes.

Por dltimo, mencionarl os negati vos corr es p aetrdspeetivade s
Ar t e 0, drgariz&da con motivo de los setecientos afios de la consagracion de la
Catedral de Burgos®') realizados presumiblemente por Eloy Garcia de Quevedo (1874-
1945); ademas de otros negativos que se corresponden con copias positivas que poseia

el fotégrafo Juan Antonio Cortés y que fueron adquiridas a la familia del mismo.%?
Como resultado de todo ello el Archivo conserva:
- 19 fotografias estereoscopicas fundamentalmente de Paris y Burgos

- 503 negativos de cristal y en torno a un millar de diapositivas de cristal, relacionadas
béasicamente con temas de estudio de los mencionados Departamentos (Historia,

Ciencias Naturales y Fisica y Quimica)

31 C.M, «Lanemoria histdrica del XIX en mas de 2.000 fotografiBssponible en:
http://www.diariodeburgos.es/noticia/ZACAFDEA47B1A0F
AC30D46033974FE9/20120705/memoria/historica/xix/mas/2000/fotografias

32 5oto Madrazo y Esteban Vega, «Informe de condiciones y recomendaciones para el tratamiento de
preservacion de la coleccion de negativos sobre vidrio del Instituto DagelBs»
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- 225 fotografias en papel albimina que cubren un amplio abanico tanto tematica como
geograficamente. Son abundantes tanto las referidas a la arquitectura fortificada (casas,
fuertes, torres, castillos, palacios) tomadas en distintos puntos de la geografia nacional,
como las correspondientes a sepulcros de

diferentes templos burgaleses.

Por tanto, es un magnifico exponente de la
sociedad de la época y de Ila

monumentalidad no solo de Burgos, sino

también de Espafa e incluso de Europa.

Fig.7 Fotografiaen papel perteneciente &bndo
fotogréfico IES Conde Diego Porcelos
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Isidro Gil Galondo

Isidro Gil Gavilondo nacié en Azcoitia (Guiptzcoa) el 15 de octubre de 1842. Sin
embargo, desarrollé gran parte de su vida en Burgos, (donde moriria en 1917), y siempre
le profesd gran respeto y dedicacion a dicha ciudad, como se manifiesta en su libro

Memorias Historicas de Burgos y su provincia:

AS®ame permiti dee euwd ealmofdreesnntoe | i bro [ é] escriltl
ilustre y esclarecido de la antigua y renombrada CAPUT CASTELLAE, por haberse

dignado honrar este humilde trabajo acogiéndole bondadosa y publicAndole a sus

expensas, movida por un elevado y generoso espiritu de proteccion y del amor que

profesa a la cultura general del pueblo nobilisimo al que tan dignamente representa. El

autor cumple hoy un sagrado deber al rendir publico testimonio de su inmensa gratitud

[ €F 0

Ademas, su padre, Bonifacio Gil y Rojas, era un
médico burgalés natural de Aranda de Duero que se
estableci6 en Guiplzcoa por su interés en las
aplicaciones terapéuticas de las aguas minerales. Su
madre era Josefa Gavilondo Alberdi, guipuzcoana

nacida en Vergara.

Debido a la buena posicién del doctor Bonifacio Gil al

ser cirujano de primera clase y correspondiente de la

Real Academia de Medicina de Barcelona, podemos Fig.8 Isidro Gil Gavilondo
suponer que sus hijos (una mujer y siete varones, aunque uno murié a los pocos afios
de nacer) crecieron en un ambiente propicio para el desarrollo de las vocaciones

cientificas y la actividad intelectual.

33 Gil, Memorias Historicas de Burgos y su provincia
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Aunque desconocemos donde curso Isidro Gil sus primeros estudios, es probable que
asistiera al Seminario de Vergara antes de trasladarse a Burgos con su familia, donde
haria Bachillerato en el Instituto de Segunda Ensefianza. Posteriormente se desplazaria
a Madrid para estudiar derecho, licenciandose en 1865 en Leyes (Derecho Civil y
Candnico) por la Universidad Central. No obstante, aunque esto le permitiria
desempenfar trabajos en la administracion y figurar como abogado del Colegio de
Burgos, su vocacion era otra, como expone Alberto C. Ibafiez Pérez: fi .. sin perjuicio de
haber ejercido dicha carrera en puestos administrativos, su verdadera aficion fue la
actividad artistica, por la que sinti6 auténtica pasién, asi como la de historiador, dejando

abundantes muestra®¥$ de su dedicaci - -nbo

Por ello, en Madrid alterné los estudios universitarios con los artisticos, especialmente
el dibujo. Sin embargo, no hay documentacion precisa, asi que solo podemos hacer
suposiciones sobre si asistio a clases en el Circulo de Bellas Artes o en la Academia de
San Fernando, o bien si tomé lecciones en el estudio de algun pintor consagrado.
Ademas, ya en esos afilos empiezan a ser frecuentes los dibujos e ilustraciones que
realiz col aborando con revistas madril e {BEs&
faceta de ilustrador Ia ird desarrollando mas a lo largo de los afios, y para ello se vali,
e e e TR L probablemente, debido a su gran
fidelidad y precision (y la de dibujos
originales del artista realizados a
lapiz, carboncillo, tinta, acuarela, o

técnicas mixtas), de fotografias

gue compraba para este fin, o que

incluso realizaba él mismo®®.

Fig.9 Fotografia en papel en laig ain se pueden ver las
cuadriculas utilizadas para su posterior uso

34|bariez Pérezistoria de la Academia de Dibujo de Burd@s.

c omo
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ejemplos de la relacion entre fogoafias del Fondo Fotogréfico y obras de Isidro Gil.
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Prueba de su gran importancia como ilustrador seran también sus trabajos unos afos

mas tarde en, por ej e mp Ladlystraéion Espafiolay Amer i canao, de

ser corresponsal. Ademas, en el campo de la ilustracién de libros, merece resaltarse el
valor de sus obras de tematica geografica e histérica como el trabajo de Pedro Sampayo

y Mariano Zuazn av ar s dbewaede Atapuertad ( 1 8 lasBilustraciones para

obras |literarias, entre |l as que dest aAnan

Kareninab ( 1887) deoéndl-an |Teoylesntd-a d e (1890) deyRodBigor me j 0 O

Amador de los Rios.?8

En 1866, con sus estudios ya acabados, regresé a Burgos, y, unos afios mas tarde,
contrajo matrimonio con Elvira Gardyne Bader, con la que tuvo dos hijos: Francisco

(nacido en 1872) y Maria Eleuteria (1876).

En ese tiempo obtuvo una plaza de profesor en la Academia Provincial de Dibujo de
Burgos junto con Evaristo Barrio, puesto que ocupd hasta 1896 y que le permitioé formar
a alumnos que posteriormente desarrollarian notables carreras artisticas, como

Marceliano Santa Maria, e introducir notables innovaciones en la forma de ensefianza.

Esta misma metodologia, adaptada a un tipo diferente de alumnos, la empleé durante
su etapa como Catedratico interino de Dibujo en el Instituto Provincial, que se desarroll6

entre 1893 y 1903%.

Sin embargo, no se dedicé exclusivamente a la docencia. En 1888 ocup0 la Presidencia
de la Camara de Comercio de Burgos, y en 1892 fue designado vicepresidente de la
Comision Provincial de Monumentos (encargada de velar e informar sobre el estado del
patrimonio monumental de la provincia, ademas de tutelar las colecciones procedentes

de las desamortizaciones) y Director del Museo Arqueoldgico y de Bellas Artes de

3¢ Matesanz del Barrio, «ISIDRO GIL GAVILONDO. Atrtista plastico y fotdgisfonible en:
https://burgospedial.wordpress.com/2015/03/25/isidtoil-gavilondeartista-plasticey-fotografo/
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Burgos?. También fue nombrado Académico Correspondiente de las Reales Academias

de Bellas Artes y de la Historia; y Secretario del Ayuntamiento de Burgos en 1896.

Otros aspectos a de gran importancia en la vida de Isidro Gil, aparte de su labor por la
ciudad de Burgos y su faceta como fotdgrafo e ilustrador, son su faceta como pintor y
escritor. Pese a que no se conservan muchas pinturas o acuarelas de su mano,
podemos destacar fEl origen de la independencia de Castillado Mia z e ¥ adspecto a
los libros, escribié varios con estudios arqueoldgicos e historicos (ilustrados con sus
propios dibujos) como fDescripcién historica y pintoresca del templo de San Pablo de
Burgosb de 1878 (r ee dilemaridshistéricas deBArGos y so provincia.
Con noticias de la antigua arquitectura militar de esta comarca y de sus fortalezas,
castillos y torres defensivaso6 ( 1913) , gue demuestran el i nter
conocimiento y la defensa del patrimonio histérico-artistico burgalés. Asimismo, fue el
ilustrador de varios volimenesd e | a f a mo s Bspafiaoeh sus manumentos y
en sus arteso(Barcelona 1888), que, dirigida por Rodrigo Amador de los Rios, recogia

lo mejor del patrimonio artistico nacional.

Como curiosidades, decir
gue se encarg6 de realizar

los dibujos de una baraja

espafiola para Braulio
Fournier (fabricante de
naipes activo en Burgos
entre 1860 y 1890); y de

reformar los gigantones

burgaleses  (personajes
populares muy tipicos de Fig.10 Cabezas de Gigantones y Gigantillos, 1&890la fotografia también se
encuentran Fernando Hernando, Isidro Gil (con el pincel retocando al Gigantc

dicha ciudad, que desfilan centro) y Evaristo Barrio.
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durante sus fiestas y que fueron destruidos por un incendio en 1973 aunque

recuperados afios mas tarde®’) junto a Evaristo Barrio y Fernando Hernando.

Finalmente, Isidro Gil murié en Burgos el 22 de marzo de 1917. Ese mismo afio su
familia dono al Instituto Provincial de Segunda Ensefianza de Burgosfivar i asonc aj as
clichés fotogréficos y algunos centenares de fotografias en papel representando

monumentos, obras de arte y paisajesa®

NOTICIAS

Durante el pasado mes de Marzo han fallecido los Correspondientes
Sres. D. Auntonio José Gonzélez, D. Isidro Gil Gavilondo y D. Niceto
Cuenca y Soldevilla, que lo eran en Murcia, Burgos y_Alicante, respecti-
vamente. ' o

Fig.11 Seccion de Noticias del Boletin de la Real Academia de la Historia de abril de

Fig. 11Boletin de la Real Academia de la Histo

37 Ayuntamiento de Burgos, «Gigantillos y gigantond3isponible en:
http://www.aytoburgos.es/cultura/fiestas/curpillos/gigantilleg-gigantones

38 Libro deActas del Claustro de profesores del Instituto General y Técnico de Burgos.
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El fondo en la actualidad

En 1957 el Instituto Nacional de Ensefianza Media de Burgos (anteriormente Instituto
Provincial de 22 Ensefianza) pas6 a denominarse Instituto Cardenal Lépez de Mendoza
por medio de una orden ministerial. Aunque los alumnos estaban separados por sexos
dentro del mismo edificio desde 1936, el aumento de la poblacién y el tener que
mantener la separacion hizo necesario que se crease en 1967 un nuevo instituto (seria
el segundo de la capital) que pasé a llamarse Instituto Conde Diego Porcelos, en honor
al fundador de la ciudad de Burgos. Este nuevo instituto paso a ser el Instituto Masculino,

y el Instituto Cardenal Lépez de Mendoza el Femenino®.

Asi, se procedi6 al traslado de la biblioteca, los laboratorios, los libros de actas, el libro
de firmas del Instituto y, sobre todo, del Archivo, al nuevo Instituto. En consecuencia, el
material fotografico se repartié entre
distintas dependencias, de manera
gue ciertas fotografias se depositaron
en la Biblioteca, una parte de los

negativos de vidrio pasaron al

laboratorio de Fisica y Quimica, y la

mayoria de ellos quedaron Fig.12 Desvén del Instituto en el que f}e@contrado gran part
del Archivo Fotografico

arrinconados en el desvan. Las diapositivas se repartieron igualmente entre los
laboratorios de Ciencias Naturales y de Fisica y Quimica, pero las de tematica

geografica se depositaron igualmente en el desvan.

No fue hasta 2010 cuando se inicio el trabajo de reunién y recuperacion del Archivo
gracias a la labor del profesor del Departamento de Historia y bibliotecario del Centro
José Luis Sainz después de que una profesora que buscaba un proyector antiguo de

diapositivas para repararlo encontrase las cajas con las fotografias. Tras confirmarse

% |nstituto Cardenal Lépez de Mendoza, «Historidisponible en:
http://i eslopezdemendoza.centros.educa.jcyl.es/sitio/index.cgi?wid _seccion=1&wid item=99
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gque realmente era el fondo integrado en su mayoria por el trabajo de Isidro Gil, se hizo
un informe de las condiciones y recomendaciones para el mantenimiento por parte de
Jabi Soto Madrazo y Raquel Esteban Vega; y se encomendd a los especialistas J.
Alvarez Cob y M. Luz Castro la limpieza y digitalizacion de los fondos. Finalmente,
gracias a una larga investigacion se ha conseguido identificar la practica totalidad de los

fondos gracias al trabajo del profesor Sainz.

Asi, durante todo el proceso se constaté que lo que es el soporte de los negativos de
vidrio presentaban principalmente deterioros fisicos (roturas leves en las esquinas de
algunas placas; rotura severa en pocas placas; suciedad superficial, en su mayoria
depdsitos de polvo y huellas dactilares, en muchas placas; o delaminaciones leves en
pocas placas) y quimicos (lixiviacion*® moderada en pocas placas). Respecto a lo que
es la imagen final, sin embargo, los deterioros son esencialmente quimicos: 6éxido-
reduccion de la imagen en la practica totalidad de las fotografias (la mayoria en bordes,
aunque hay unas pocas placas en estado avanzado) y sulfuracién®' en diferentes

estadios en la practica totalidad*2.

En consecuencia, se produjo la restauracion de las fotografias con, por ejemplo, una
limpieza superficial de las piezas mediante el soplado con pera de aire y pincel suave
en los artefactos con depdsitos de polvo en el soporte y la emulsion; o la construccion
de una bandeja protectora de negativos de vidrio fracturados, entre otras actuaciones.
Posteriormente se realiz6 la clasificacion y organizacion de la documentacion; y se llevé
a cabo la digitalizacion. Esto ultimo es especialmente importante para el futuro del

Archivo, ya que ha permitido que los fondos estén disponibles para todo aquel que

40 Lixiviacion degradacion quimica del vidrio producida por el intercambio de iones de sodio o de potasio
presentes en la hoja de vidrio con iones de hidrogeno presentesgeia @ontenida en el aire.
(Fuentes de Cia 20121)

41 Sulfuracion formacién de sulfuro de plata por reaccion de la plata de la fotografia con el azufre o
compuestos del azufre procedentes de la atmdsfera o de elementos de la propia fotografia.
(Fuentes de Cia 2012, 44)
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quiera consultarlos, facilitando la difusién y potenciacién del patrimonio y reduciendo los

posibles deterioros resultados de la manipulacién directa.

Por ultimo, en vistas a la proteccion a largo plazo también hay que establecer unos
sistemas, que suelen ir divididos en tres niveles: fundas de proteccion intima y cajas

(Nivel 1), mobiliario de almacenaje (Nivel 2), y zona de almacenaje (Nivel 3)2,

Respecto a las condiciones ambientales, las placas de vidrio deberian estar entre unos
15°C Y 25°C de temperatura (aunque es preferible que no supere los 20°C), y entre el
20 y el 50 % de humedad relativa, preferiblemente que no supere el 40 %. Las
fotografias en papel deberian estar también entre los 15°C y los 25°C de temperatura
(aunque mejor que no superen los 21°C) y entre el 30 y el 50 % de humedad relativa.
No obstante, lo mas importante es que las oscilaciones sean tan pequefias como se

pueda.*?

Todo esto permite al IES Conde Diego Porcelos conservar en buenas condiciones su
Archivo Fotografico para que siga constituyendo un excelente testigo de la
monumentalidad burgalesa, espafiola y, en algunos casos, europea; ademas de un
testimonio visual, fidedigno y contemporaneo de la vida cotidiana de nuestros
antepasados y de algunos de los acontecimientos mas relevantes de la historia reciente

de Burgos.

En consecuencia, la inmensa mayoria de las fotografias se encuentran depositados en
el Instituto, aunque en la actualidad hay un pequefio nimero de ellas que estan en el

Archivo Historico Provincial de Burgos.

42 Mestre i Vergésdentificacion y conservacion de fotografia3-94
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Marco legislativo

La defensa del patrimonio cultural ha sido una cuestion motivo tanto de olvido como de
preocupacion a lo largo de la historia. No ha sido hasta el siglo XX cuando ha empezado

a haber una legislacion que respaldase y fomentase esas acciones de conservacion.

Los primeros antecedentes internacionales podemos situarlos en la Sociedad de
Naciones de 1919, que contaba con un organismo denominado Comision Internacional
de Cooperacion Intelectual. Dicha comision seria la encargada de convocar, en 1931, la
Conferencia Internacional de Expertos de la Proteccion y Conservacion de
monumentos, gracias a la cual se redactaria la denominada Carta de Atenas®, el primer
documento internacional que recoge unos principios generales para la legislacion en

materia de patrimonio.

En el articulo 22 de la Declaracién de los Derechos humanos de 1948 se defienden los
derechos cul t ur arddispensablesia su diguidad yi ablibre desarfiollo de

su personalidada*

Sin embargo, la mayor parte de las normativas de la época se refieren mas
concretamente al patrimonio arquitecténico y monumental. No sera hasta el siglo XXI

cuando se empiece a dar mas importancia al patrimonio audiovisual.

Los primeros pasos para una mayor defensa del patrimonio audiovisual fueron indicados
en la Resoluciéon del Consejo de 25 de junio de 2002, que manifiesta la necesidad de
digitalizarlo y de adoptar medidas que garanticen la supervivencia del material digital.
i Se pr ospnulareel desarrollo de medidas de conservacion de la cultura y el

patrimonio digitales, asi como su accesibilidadd®

43 Disponible enhttp://ipce.mcu.es/pdfs/1931 Carta_Atenas.pdf

44 Naciones Unids, «Declaracion Universal de Derechos HumarDisponible en:
http://www.un.org/es/universatdeclaratiorhumanrights/

45 «Resolucién del Consejo de 25 de junio de 2002 sbbre2 y & SNIZF NJ £ | Yc&ohgeNdrl R
f2a O2y(GSyAR2a& RAIAGI f S.Dispodtibdlen: £ 1 & ISYSNI OA2ySa

St YI
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El Tratado de Lisboa (2007) modificé el Tratado de la Union Europea y el Tratado
constitutivo de la Comunidad Europea, y, en el apartado 3 del articulo 3, establece que
flLa Unién respetara la riqueza de su diversidad cultural y linguistica y velara por la

conservacion y el desarrollo del patrimonio cultural europeo.d*®

Finalmente, en el Articulo 167 del titulo XIIl de la versién consolidada del Tratado de
Funcionamiento de la Unién Europea (TFUE) se establece en su primer apartado que
fial Unién contribuira al florecimiento de las culturas de los Estados miembros, dentro del
respeto de su diversidad nacional y regional, poniendo de relieve al mismo tiempo el
patrimonio culturalcomin.d6 Y, en el a paccidn dedagUni@n,favageaeed laf |
cooperacion entre Estados miembros vy, si fuere necesario, apoyara y completara la
accion de éstos en los siguientes ambitos: la mejora del conocimiento y la difusion de la
culturay la historia de los pueblos europeos, la conservacion y proteccién del patrimonio
cultural de importancia europea, los intercambios culturales no comerciales, y la

creacion artistica y literaria, incluido el sector audiovisual.d’

Como antecedentes a nivel nacional podemos destacar la defensa que se hace del
patrimonio en la Constitucion de 1931. dToda la riqueza artistica e historica del pais, sea
quien fuere su duefio, constituye tesoro cultural de la Nacion y estara bajo la
salvaguardi a d el E EltEstatio orgrdgzdra un registro de la riqueza artistica e
historica, asegurara su celosa custodia y atenderd a su perfecta conservacion. *®

También es importante la Ley del Patrimonio Artistico Nacional de 13 de mayo de 1933,

http://www.bne.es/es/Colecciones/Adquisiciones/DepositoLegal/DirectricesInternacionales/docs/unesc
0.pdf

46 «Tratado de LisboasDisponible en:
http://www.mjusticia.gob.es/cs/Satellite/Portal/1292338956839?blobheader=application%2Fpdf&blob
headernamel=Contédn
Disposition&blobheadername2=SuplementosBoletin&blobheadervaluel=attachment%3B+filename%3D
Tratado_de Lisboa.PDF&blobheadervalue2=1215327821103

#I«Version consolidada detafado de funcionamiento de la Unién Europe®isponible en:
https://www.boe.es/doue/2010/083/70004-00199.pdf

48 «Constitucién de la Republica Espariolisponible en:
http://www.congreso.es/dociconstituciones/1931/1931 cd.pdf
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gue establece que est8n sujetos a esa | eguanoy , por t
inmuebles y objetos muebles de interés artistico, arqueoldgico, paleontoldgico o
histérico haya en Espafia de antigiiedad no menor de un siglo; también aquellos que sin
esta antigiedad tengan un valor artistico o historico indiscutible, exceptuando,
naturalmente, las obras de arte contemporaneas; los inmuebles y muebles asi definidos

constituyen el Patrimonio histérico-ar t 2 st i ¢ d® Naci onal 0.

En la actualidad, de entre toda la legislacion a favor de la proteccién del patrimonio,
vamos a destacar la Constitucion de 1978 y la Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico

Espafiol.

La Constitucion de 1978 garantiza en el articulo 46 la conservacion y enriquecimiento
del patrimonio espafiol con independencia de su titularidad.>® Y, respecto a la Ley del
Patrimonio Histérico Espafiol, defiende su mantenimiento y conservacion, siendo sus
obj et i proteccion la@ecentamientoyt r ansmi si -n a | . 8gingener aci
dicha ley, el Patrimonio Histérico Espafiole st 8 i nt elgsrirandeblesfy ohjetodi
muebles de interés artistico, historico, paleontoldgico, arqueolégico, etnografico,
cientifico o técnico. También forman parte del mismo el patrimonio documental y

bibliograficoé &

Segun todas estas definiciones citadas, el fondo fotografico del Instituto Conde Diego
Porcelos puede ser considerado Patrimonio Histérico, y por tanto merece todas las

consideraciones aplicables a dichas leyes.

En lo referido a una mayor proteccion autonoémica, el fondo también formaria parte del

Patrimonio Cultural de Castilla y Ledn. Segun el articulo 24 de la ley 12/2002 del

49 «Ley del Patrimonio Artistico NacionaBisponible en:
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1933/145/A013931399.pdf

%0 «Constitucion EspafiolaBisponible enhttps://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOB-1978
31229

Sl«Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espaiasponible en:
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BG&198512534
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Patrimonio Cultural de Castilla y Ledn, los propietarios de bienes de ese patrimonio
festan obligados a conservarlos, custodiarlos y protegerlos debidamente para asegurar
su integridad y evitar su pérdida, destruccion o deterioro.0 Y, a dos md@lares
publicos garantizardn la conservacion, proteccion y enriquecimientod En definitiva, el
Archivo fotografico puede beneficiarse del mismo régimen de proteccion establecido en
dicha Ley para los bienes muebles declarados de interés cultural, ya que, segun el
ar t 2 c ude aplicard tambi@n a todos los bienes culturales que formen parte de las
colecciones de los museos, de los archivos histéricos y del fondo antiguo de las
bibliotecas gestionados por la Administraci - n de | a Co mu rf3 delidd
a la pertenencia a una biblioteca gestionada por un Instituto Publico (gestionado, a su

vez, por la Administracion de Castilla y Leon).

Por ultimo, concluir mencionando que la promocion y conservacion de contenidos
historico-educativos como es el Archivo Fotografico también es fomentada por
organismos y asociaciones como la Asociacién Nacional para la Defensa del Patrimonio

de los Institutos Historicos.

52 «Ley 12/2002, de 11 de julio, de Patrimonio Cultural de Castilla y LBisponible en:
https://www.boe.es/buscar/pdf/2002/BOE-200215545consolidado.pdf
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Conclusion

Una de las acepciones que aparece en la definicion de fotografia segun la Real

Academia Espafiola dice asi:
fRepresentacion o descripcion de gran exactitudd®

Y es que, como ya hemos ido planteando a lo largo de toda la investigacion, la fotografia

de época es un testigo fiel de lo que paso.

Debido a esto y a todas las razones y utilidades que se han ido analizando en este
trabajo, podemos considerar este fondo fotografico patrimonio histérico. Sus 150 afios
de historia desde que se adquirieron las primeras fotografias, y el servicio que ha

prestado hasta ahora a varias generaciones (y que prestara) lo merecen.

Por tanto, en vistas a la labor de recuperacién que se ha realizado hasta ahora y que ha
permitido al instituto contar con tal importante Archivo, sostengo firmemente la
necesidad de continuar con las labores de conservacion y mantenimiento que se vienen
realizando, y de apostar por una mayor difusion mediante las nuevas tecnologias con,
por ejemplo, una pagina web desde la que se puedan consultar los fondos (inoperativa
en estos momentos), para que asi pueda llegar a todavia mas gente y se ensalce aln

mas su gran valor histérico y patrimonial.

53Real Academia Espariola, «Fotograffaisponible enhttp://dle.rae.es/?id=IK5nbBo

37


http://dle.rae.es/?id=IK5nbBo

Anexo

Aplicaciones del fondo fotografico

Las fotografias de época siempre han tenido, y tendréan, diversos usos gracias a las
inmensas posibilidades que ofrecen. En este anexo se recogen algunas aplicaciones
gue se han dado al fondo fotogréfico a lo largo de los afios, para que sirvan de ejemplo

de su gran utilidad.
1.- llustraciones, dibujos y demas trabajos de Isidro Gil

1 Choque de trenes

Fig.13. Accidente entre el expreso lifMadrid y un mixtoFotografiado pol
IsidroGil en la tarde del dia 24 de septiembre de 1891. Fondo Fotogréfi
Conde Diego Porcelos

Fig.14"Choque de trenes cerca de Burg@®@mado de la revista "La llustracion
Espafiola”, pag. 192. Archivo MunicipalBlegos
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T CuadeElorigdhdela i ndependencia de Castill abo

Fig.15 CaballeroFondo fotografico IES Conde Diego Porcelos

Fig.16 El origen ded independencia de Castillacchivo Municipatle Burgos
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2.- Representacion de las costumbres de Burgos

Fig.17 Gigantones en el dia del Corpus de 1&3thdo Fotogréafico del IES Conde Diego Porcelos

3.- Uso didactico

Fig.18 La Esfinge dEl Cairo, Egiptd-ondo fotografico del IESnde Dieg®orcelos
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Fig.19 Cuatro esqueletos de dinosaurié®ndo fotogréafico IES Conde Diego Porcelos
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4.-Representacidn de distintos lugares de la geografia espafiola

Fig.21 Malaga, castillo de Gibralfaro y camino de comunicacién con la AlcaZabdo fotografico IES Conde Diego
Porcdos

Fig.22 Santiago de CompostelBondo fotogréfico IES Conde Diego Porcelos
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5.- Muestra de la realidad de la época

1
i
A

L 7 4

Fig.24 Llana de AfuergBurgos) caballerizasFondo fotogréafico IES Conde Diego Porcelos

43



6.- Difusién del patrimonio documental de toda Espafia; son especialmente abundantes

las fotografias de construcciones fortificadas

44
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Fig.25Burgos, Palacide la IslaFondo fotografico IES Conde Diego Porcelos

44



Fig.26 Castillo de Butron (Vizcay&pndo fotografico IES Conde Diego Porcelos

Fig.27 Palacio Real de Olite (NavarrBpndo fotogréafico IES Conde Diego Porcelos
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Clasificacion del fondo fotografico

El fondo fotografico esta clasificado segun un sistema de catalogacion que se hizo
cuando se produjo la digitalizacion de los documentos, de manera que cada uno tiene
una signatura que lo identifica. (Esta es la clasificacion que presenta el fondo fotografico
gue es enviado junto al trabajo). Otro sistema es mediante una division por tematica (la
mas utilizada para facilitar la visualizacion del publico en general), aunque en ella no se
incluyen la mayoria de las diapositivas de uso didactico. Sin embargo, también hay otra
catalogacion posible, y es exclusiva para las fotografias correspondientes a la coleccion
de Isidro Gil: siguiendo la clasificacién original que elabordé el propio autor. A
continuacion aparece un ejemplo realizado por mi de la division de las fotografias segun

este criterio:

Fig.28 Caja con la clasificacién original de Isidro Gil

H
(0))



AMi |l itaresbo

l-ilnfanter2a en el pati

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signhatura: CDP-24-11

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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2-Ail nfanterza en el patio de un cuartel o

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-24-08

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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3-Al nfant er 2che enn ed u gratt @ loo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-24-04

Tamafo: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal

5
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4-il nfanter2za en el pat.i

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-24-10

Tamafo: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal

o

de

u

n

cuartel
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5-iGener al en Pancorbobo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signhatura: CDP-21-03

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal

Nota: Pancorbo es una localidad del norte de la provincia de Burgos que en el siglo

XIX fue especialmente importante por el paso del ferrocarril.
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6-iCarga de caballer2a en Pancorboo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-21-04

Tamafo: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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7-AArtill er2a en Pancor boo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signhatura: CDP-34-23

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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8-AJinetes en Pancorbobo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-24-15

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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9.-Mrtilleria en Pancorboo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-24-06

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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10-hiiLanceros en Pancorboo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-24-13

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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11.-AGeneral y escoltao

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signhatura: CDP-24-12

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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12-AiLanceros en Pancorboo

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signhatura: CDP-21-02

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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13.-i Al var el | os ameolmalalnadd

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-24-09

Tamafo: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal
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l4-inCall e de Pancorbo con

Signhatura: CDP-24-05

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal

j

net eso
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15-ACaballerza en traje

Documento: Fotografia (negativo) en placa de vidrio

Signatura: CDP-22-07

Tamano: 9x12

Técnica: Gelatino-Bromuro

Color: Monocromo

Orientacion: Horizontal

de

faenao
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