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La forma de la ciudad siempre esla forma de
un tiempo de la civdad; y hay muchos tiempos

en la forma de la civdad.

Aldo Rossi
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Resumen

La identidad, de una ciudad queda garantizada en parte por el patrimonio cultural. Identidad
que de esta manera pasa de generacion en generacion. Esta es la razon por la que es funcién
de todos conservarlo. Actualmente se ha revisado el concepto de patrimonio integrandolo en
una dimensién de interrelacion urbana y orientandolo a una funcién educativa.

El patrimonio oculto ofrece posibilidades de investigaciones futuras que pueden modificar y
ampliar nuestros conocimientos. El Oratorio del Rey Lobo bajo la Iglesia de San Juan de
Dios, el Claustro del Colegio de la Anunciata enmascarado por la Casa de los Nueve Pisos y
los recientes hallazgos en el Puente Viejo son el campo de investigacion hacia el que se ha
orientado este trabajo.

Abstract

The identity of a city is guaranteed in some way by its cultural heritage. This identity passes
from generation to generation. This is why we should take care and preserve it. Currently the
concept of cultural heritage has been revised in a dimension of urban interrelation and it has
been pointed towards an educational function.

The hidden heritage offers plenty of possibilities for future and further investigations which
can modify and extend our knowledge. The “Oratorio del rey Lobo” under the “Iglesia de
San Juan de Dios” the “Claustro del Colegio de la Anunciata” concealed inside the building
called “Casa de los Nueve Pisos” and recent findings at the “Puente Viejo” are the field of
research towards which this piece of work has been directed.
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. Introduccion

Patrimonio y Conservacion, unida a la Restauracion, son parte intrinseca de la
sociedad actual. La Conservacion del patrimonio cultural es ademéas un proceso que
permite enlazar pasado, presente y futuro a través de los vestigios que han ido
conformando la ciudad.

Partiendo de esta afirmacion se ha realizado el estudio de tres ejemplos del
patrimonio cultural de Murcia orientandolo hacia esa relacion temporal antes descrita
y también hacia los diferentes niveles de invisibilidad de las obras seleccionadas. El
objeto de este trabajo se ha limitado a tres ejemplos del patrimonio arquitecténico de
la ciudad de Murcia entre los siglos XII 'y XVIII. De este modo, el contenido se ha
dividido en tres bloques. Previamente se ha incorporado un capitulo que recoge las
referencias necesarias de los conceptos de Conservacion, Restauracion, Patrimonio y
la legislacion que los regula.

Los bloques centrales se presentan siguiendo una ordenacion cronologica.
Ordenacion que paralelamente contempla el grado de invisibilidad de las
manifestaciones elegidas. Asi el primer apartado, El Oratorio del Rey Lobo del siglo
XI1, se esconde, casi desapercibido, bajo la Iglesia de San Juan de Dios. La Casa de
los Nueve Pisos se levanta sobre los restos visibles pero desconocidos del claustro de
la Anunciata fechados segun las hipotesis mas fundamentadas entre los siglos XVI'y
XVII. Finalmente, y ya en el siglo XVIII, el Puente Viejo oculta unas extrafias
habitaciones.

La eleccion del tema se justifica por el propio interés que despierta realizar una
aproximacion a nuestro entorno patrimonial. Y, orientarlo hacia el patrimonio oculto
y menos conocido en el que se ha fundamentado, en la atraccion que tiene lo
invisible, lo misterioso y su proyeccién como trabajo futuro, especialmente teniendo
en cuenta el ambito educativo al que se dirige esta investigacion. Se trata, por tanto,
de un trabajo hecho por jovenes y para jovenes, a los que se invita a desconectarse de
las tecnologias mas proximas para pasear y disfrutar de una ciudad que ain esconde
muchos testimonios patrimoniales por descubrir.

Finalmente, son destacables las dificultades encontradas. EI mayor problema ha sido
la falta de referencias documentales especialmente al abordar el estudio del Claustro
y de las habitaciones del Puente Viejo. Dificultades que obedecen al propio enfoque
con que se ha orientado este estudio y que se han suplido mediante una serie de
entrevistas y mediante la aplicacion de metodologias comparativas y analisis propios,
con las limitaciones de nuestro nivel de conocimiento. En otro orden de cosas, la
incompatibilidad del horario entre el Archivo Municipal y el escolar ha supuesto un
importante obstaculo en el desarrollo de esta investigacion.
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Il. Marco teérico

El estado de la cuestion queda fundamentado tras el analisis de los documentos
utilizados como referentes. Para el bloque tedrico que aborda el analisis de los dos
conceptos basicos, Patrimonio y Restauracion, partimos de los estudios realizados
por Agustin Azkarate, Mariano J. Ruiz de Ael y Alberto Santana (2003) y por
Cesare Brandi (2012). Y también con Martinez-Mena Garcia, A. (2015).

Por lo que respecta a la parte destinada al andlisis de las obras arquitectonicas
seleccionadas, nos han servido como referencia documental una serie de trabajos
especificos. Para el Oratorio del Rey Lobo y de San Juan de Dios se ha partido de los
estudios de Navarro Palazon J., Jiménez Castillo P., (2008-2011) La arquitectura de
Ibn-Mardanish: revision y nuevas aportaciones y de Sanchez Fenoll (1972) Estudio
sobre la Iglesia de San Juan de Dios de Murcia.

Para La Casa de los Nueve Pisos y el Claustro se ha contado con las escasas
aportaciones de Botias, A. (05.05.13) EIl primer rascacielos murciano cumple un afio
publicado en La verdad de Murcia. Y las proporcionadas por el Padre jesuita
Francisco Moreno

Y, finalmente, para el tratamiento del Puente Viejo se han empleado como referencia
principal los estudios de Elias Hernandez Albaladejo, y Concepcion De la Pefia
Velasco, C. (2001) El Puente Viejo de Murcia, asi como las entrevistas mantenidas
con el equipo de arquedlogos municipales.

Por lo tanto, los puntos de referencia son tanto documentales como aquellos
obtenidos mediante las entrevistas citadas®. Mencién especial por su aportacion
esclarecedora han sido las efectuadas a Maria Angeles Gutiérrez del departamento de
Historia del Arte del Centro de Restauracion de la Region de Murcia, a Caridad de
Santiago Restoy, del Servicio de Bienes Patrimoniales y Culturales de la Comunidad
De Murcia; a Maria del Carmen Martinez Salvador, quien esta al frente del servicio
de Arqueologia municipal y al Padre jesuita Francisco Moreno.

La aportacion de este trabajo ha sido doble. Por una parte, se han articulado los
elementos visibles y conocidos con aquellos ocultos e invisibles que se esconden en
su interior: San Juan de Dios y Oratorio del Rey Lobo, La Casa de los Nueve Pisos y
Claustro de la Anunciata y el Puente Viejo y sus habitaciones. Articulacion que parte
de la recopilacion y sintesis de los trabajos publicados hasta este momento.

Por otra, y de elaboracion propia, se han planteado una serie de hipdtesis sobre
aspectos funcionales, estructurales y caracteristicas estilisticas de los ejemplos de
arquitectura patrimonial menos conocidos, ocultos y objeto de este estudio.

L El andlisis de las entrevistas se incluye en su anexo correspondiente al final del
trabajo.
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I11. Hipotesis y objetivos

Patrimonio y conservacion son dos conceptos que derivan en actuaciones que estan
intimamente vinculadas. La cuestion fundamental es establecer las razones por las
que la sociedad actual concede importancia y, consecuentemente, esfuerzos y
recursos para mantener los restos de otras épocas como elementos presentes en
nuestra ciudad. La hipotesis gira en torno a la pregunta: ¢Por qué debemos conservar
el patrimonio? Entendemos que la ciudad del pasado debe seguir presente como
requisito imprescindible para mantener nuestra identidad. La ciudad de Murcia
esconde  restos arquitectonicos con los que convivimos, pero que, ocultos,
pretendemos hacer mas visibles.

Con el fin de poder confirmar la hipdtesis planteada, se han marcado una serie de
objetivos, divididos en dos grupos diferenciados: los de caracter tedrico y de
contenido conceptual del trabajo y, por otro lado, los de tipo metodoldgico y de
procedimiento.

De esta forma, los objetivos en relacion al contenido conceptual del trabajo son:

- Conocer los conceptos de Patrimonio y Conservacion y Restauracion asi como la
legislacion y las Instituciones que regulan los bienes patrimoniales y su
funcionamiento.

-Investigar acerca del patrimonio arquitecténico de Murcia.

- Realizar un estudio acerca de los restos patrimoniales seleccionados en relacion con
la hipotesis planteada.

- Comprender el contexto historico y artistico en que se ubican
Por otro lado, figuran los objetivos marcados a nivel metodoldgico, como:

- Aplicar los conocimientos tedricos y metodoldgicos para el analisis iconogréafico y
formal de los restos arquitectonicos adquiridos en la asignatura de Historia del Arte.

- Utilizar los conocimientos y las pautas aprendidas en la asignatura de Proyecto de
Investigacion.

- Analizar y valorar los documentos e informacion obtenida.

Por altimo, se puede establecer un tercer conjunto de objetivos, orientados al propio
enriquecimiento cultural y a la divulgacion:

- Difundir el conocimiento del patrimonio que se encuentra oculto en Murcia.

- Concienciar sobre la importancia de la conservacion del patrimonio y su
restauracion.
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IVV. Metodologia

Tras la eleccion del tema, y comprobada su viabilidad, el paso siguiente ha consistido
en la formulacion de la hipétesis que vertebran la investigacion. Esta hipotesis parte
de una cuestion general y se concreta acotando el area de estudio: patrimonio
arquitectonico oculto de Murcia. Seguidamente, se han marcado los objetivos
necesarios para poder confirmar la hipotesis.

La metodologia utilizada para este trabajo de investigacion es de tipo cualitativo a
partir de la buasqueda, seleccién y consulta de fuentes documentales y no
documentales de diversa naturaleza. En este sentido, las primeras actuaciones se
orientaron a contactar con dos especialistas en la materia objeto de este trabajo con el
fin de delimitar el contenido, la estructura y las referencias bibliograficas
fundamentales. Dofia Angeles Gutiérrez doctora en H? del Arte y especialista en el
Centro de Conservacion de la Region de Murcia y dofia Caridad de Santiago
doctora en H? del Arte y que forma parte del servicio de Patrimonio y Bienes
Culturales de la Region de Murcia.

Una vez recogida y analizada la bibliografia disponible, se seleccion6 aquella mas
pertinente tanto desde el punto de vista teérico como desde la necesaria informacién
requerida para estudiar el patrimonio arquitecténico seleccionado.

El siguiente paso ha consistido en una aproximacion a las fuentes primarias. En este
sentido visitamos los restos arquitectonicos realizando una revision fotogréfica,
ubicamos sobre los planos de la Murcia antigua los edificios y analizamos los planos
constructivos disponibles. Se ha combinado, de esta forma, el enfoque cualitativo y
discursivo con el trabajo de campo.

A partir del estudio llevado a cabo se ha procedido a la vertebracion y presentacion
de los resultados, incluyendo finalmente la valoracion vy las conclusiones tomando
como referencia la hipétesis planteada al inicio del trabajo.



IES Infante don Juan Manuel 2° de bachillerato de investigacion

Historia del arte Patrimonio oculto, Patrimonio invisible

V. Presentacion de resultados

V.1. Concepto de patrimonio y conservacion

Antes de adentrarnos en el estudio de los restos del patrimonio ya seleccionados para
el cuerpo de este trabajo es necesario incluir unas aclaraciones previas en torno a los
conceptos de Patrimonio y Restauracion, vinculando Restauracion y Conservacion,
asi como la legislacion que regula ambas actuaciones.

La Restauracién como concepto comin es segin Brandi (2012): “una intervencion
dirigida para devolver la eficiencia a un producto de la actividad humana” (p. 13).
Este autor, concreta una definicion relativa a las obras de arte que no se centra en
reparar dicha obra como si se tratara de una simple maquina, sino que se concentra
en su instancia artistica y en su dimension historica. Ademaés afiade “la restauracion
constituye el momento metodoldgico del reconocimiento de la obra de arte.” (p. 15).

El problema se plantea a la hora de abordar los criterios que han de orientar la
restauracion. En primer lugar encontramos una corriente que defiende que el valor
del monumento reside en el estilo y, por lo tanto, al restaurar se debe ser fiel al
mismo. Esta idea fue defendida ya por Viollet-Le-Duc? afio 1863, quien entendia
que se podia intervenir en el monumento afiadiendo incluso mas elementos. En
segundo lugar existe la corriente que defiende la minima intervencion en el
monumento y en el cuidado y conservacion diarios del mismo sin modificarlo. En
otras palabras, anteponen la historicidad de un monumento a la forma o al aspecto.
La profesora Hernandez Martinez, A (1999) explica en su obra a modo de conclusion
que: “el verdadero valor de un monumento no son sus formas, sino su historicidad,
insistiendo en que es, precisamente, esta historicidad la que hace del edificio un
documento que hay que salvaguardar en todas partes” (p.15).

Por lo que respecta al concepto de Patrimonio arquitectonico incluimos la definicién
que ofrece Azkarate, Ruiz de Ael, y Santana (2003) como “El conjunto de bienes
edificados de cualquier naturaleza, a los que cada sociedad atribuye o en los que cada
sociedad reconoce un valor cultural.” (p. 3) Esta definicion se ha actualizado en las
décadas finales del siglo XX introduciendo nuevos aspectos conceptuales y
metodoldgicos. Aparte del tratamiento que deben recibir los monumentos también se
debe debatir sobre su naturaleza, se debe de tener en cuenta la defensa de los centros
histdricos, el respeto ambiental y las arquitecturas menores. Por lo tanto se amplia el
concepto de monumento, se diversifica y se considera una parte importante de la
riqueza socioeconomica. Esta tendencia actual se orienta hacia una vision que
integra patrimonio arquitectonico, urbano y paisajistico. Martinez-Mena Garcia, A.
(2015) propone nuevas categorias que seran las utilizadas en esta investigacion:

“a. Sustitucion del concepto de Monumento como objeto aislado por el de Conjunto
(Centro Historico, Sitio Historico, Paisaje Cultural, Arquitectura Vernéacula, etc.).

b. Valorizacion del patrimonio como recurso educativo y socio-econémico
imprescindible para el desarrollo sostenible de los pueblos. El patrimonio como obra

2 Fue un arquitecto y un arqueélogo francés conocido por sus restauraciones artisticas
de complejos medievales.
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del pasado en el que una comunidad se reconoce es un vehiculo de integracién social
y al mismo tiempo objeto de disfrute y recurso econémico dinamizador para esa
misma comunidad.

c. En el marco de una normativa de proteccion de aplicacion universal el respeto a la
diversidad regional.” (p.14)

Por otra parte, también cabe destacar, porque coincide con este trabajo las
conclusiones que aporta el mismo autor al afirmar que:

“Se trata por tanto de un concepto relativo y asi la seleccidn de objetos a los que se
otorga valores dignos de proteccién cambia con el devenir de la historia, las modas y
el dinamismo de las sociedades. Ello implica que el concepto se encuentra en
permanente construccion y que los objetos que lo integran forman un conjunto abierto
susceptible de nuevas incorporaciones. ” (p.11)

Otro aspecto importante es la legislacion que regula la conservacion y la
restauracion del patrimonio. Legislacion que se articula en tres niveles
interconectados de actuacion. A nivel mundial el organismo regulador es la ONU y
la UNESCO cuya legislacién se fija en 1972 a traves de la Convencion sobre la
proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural. Ademas, cada pais desarrolla
su propia legislacion. En el caso espafol la ley sobre Patrimonio histérico es la
conocida como ley 13/1985. El dltimo nivel de concrecion se establece en las
Comunidades Auténomas. A nivel regional la referencia es el BORM/2007 que
explicita:
“El patrimonio cultural de la Region de Murcia constituye una de las principales
sefias de identidad de la misma y es testimonio de su contribuciéon a la cultura
universal... El patrimonio de inestimable valor cuya conservacion y enriquecimiento
corresponde a todos los murcianos y especialmente a los poderes publicos que los
representan.” (p. 11361)

Este mismo documento define el patrimonio cultural como:

“los bienes muebles, inmuebles e inmateriales, como instituciones, actividades,
practicas, usos, costumbres, comportamientos, conocimientos y manifestaciones
propias de la vida tradicional que constituyan formas relevantes de expresion de la
cultura de la Regi6n de Murcia que merecen una proteccién especial para su disfrute
por parte de las generaciones presentes y futuras por su valor historico, artistico,
arqueoldgico o de cualquier otra naturaleza cultural.” (p. 11363)

Es decir, que el patrimonio cultural no solo esta formado por obras de arte, sino
también por bienes muebles o bienes inmuebles como edificios. Se ha seleccionado
ejemplos de patrimonio arquitectonico como objeto de esta investigacion. Ademas se
definen como patrimonio tambien, las costumbres y tradiciones de riqueza cultural
como por ejemplo el Bando de la Huerta, el Entierro de la Sardina o La Batalla de las
Flores, tradiciones que debera cuidarse y protegerse mas.

En el Boletin Oficial de la Regién de Murcia también se establecen “distintos grados
de proteccion de los bienes culturales que se corresponden con las categorias de
bienes de interés cultural, bienes catalogados por su relevancia cultural y bienes
inventariados, se crean nuevas categorias de bienes inmuebles de interés cultural.”
(p. 11361) También se nos expone que distintos documentos como la Carta
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Arqueoldgica y la Carta Paleontoldgica regional, cuentan con una mayor influencia

juridica.

Por lo que respecta a las actuaciones de restauracion, encontramos que pueden
corresponder tanto a una iniciativa de entidades individuales como estatales o
institucionales. Aunque en cualquier caso deben regirse por la legislacion antes
descrita. En este sentido, Martinez-Mena Garcia, A. (2015) concluye:

“Los poderes publicos garantizaran la conservacion y promoverdn el enriquecimiento
del patrimonio historico, cultural y artistico de los pueblos de Espafia y de los bienes
que lo integran, cualquiera que sea su régimen juridico y su titularidad. La ley penal
sancionara los atentados contra este patrimonio”. (p. 12)
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V.2. Patrimonio oculto, patrimonio invisible en la
ciudad de Murcia

En el segundo bloque que integra este estudio, nos centraremos en analizar algunas
de las obras del patrimonio arquitectonico oculto de la ciudad de Murcia. La
exposicion se rige por un orden cronoldgico. De este modo, iniciamos la ruta de
descubrimientos en la época musulmana en la que se funda la ciudad y, en concreto,
en un momento de gran esplendor, el reinado de El Rey Lobo. Cuando la ciudad se
transforma y adquiere rasgos cristianos, un edificio religioso y cultural centrara
nuestra atencion. Por ultimo la Murcia del Barroco ofrece los iconos que mas nos
identifican. Ademas del Imafronte de la Catedral, el Puente Viejo sobre el Segura es
nuestra imagen mas difundida.

V.2.1. Oratorio de Ibn-Mardanish bajo la Iglesia de
San Juan de Dios

En los limites de la antigua Alcazaba musulmana, se encuentra la Iglesia de San Juan
de Dios. Ocupa un espacio que gquedd cegado durante la Reconquista y posterior
Repoblacién y que albergod una pequefia iglesia. Ya en el siglo XVl el solar que hoy
ocupa la Iglesia estuvo unido a un Hospital regido por los Templarios.

La Iglesia actual se edifica por iniciativa de don José Marin y Llamas quien elige al
arquitecto y supervisa cuidadosamente el proceso constructivo. El arquitecto
principal fue Martin Solera®. La profesora Sanchez-Rojas Fennoll (1974) en su
Estudio sobre la Iglesia de San Juan de Dios de Murcia recoge la finalidad para la
que fue levantada la Iglesia: acoger una valiosa custodia:

“Tarea a la que es llevado unicamente por el deseo "de rendir mayor culto a
Dios Nuestro Sefior y de que se coloque en dicha nueva Iglesia perpetuamente
a su Majestad Sacramentado”. Para este fin deja, entre otras cosas, frontal y
tabernaculo de plata ya labrados, asi como una valiosa custodia, pieza
fundamental alrededor de la que girara el edificio entero en su doble plano: el

arquitectonico y el puramente espiritual.” (p.
143)

Martin Solera, arquitecto que trabajaba en la obra 5\@

de la Catedral disefi6 una planta centralizada Y U\\
‘ v\"\\i—?

(Nustracion 1), de forma oval que nos conecta 7

directamente con el Barroco italiano, mas r WL sl
concretamente, romano y con obras de Bernini \Q\/tj = A
como San Andrés del Quirinal y Borromini en Lo Cﬁ/(

-

San Carlos de las Cuatro Fuentes. Este tipo de y _
lHustracidn |. Planta de la Iglesia de

San Juan de Dios Sanchez-Rojas
Fenoll.

® Quien, por desgracia, no vio terminada su obra
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planta focaliza mejor la custodia que es el centro
de la iglesia®.

La fachada (llustracion Il), por su parte, estd
enmarcada entre dos torres cuadradas divididas
en tres cuerpos. Las separa una cornisa alabeada
que protege una ventana enmarcada con un
timpano curvo y destacada por los ladrillos que
contrastan con el muro de estuco claro. Las torres
presentan ventanas ciegas de medio punto en el
cuerpo central, y abiertas como campanario en el
superior. Las esquinas se recubren con sillares
almohadillados que acentlan la verticalidad de
las torres.

En el cuerpg |nfer|0r, de Iad“_”O’ se abre la lustracion 11. Fachada de la Iglesia de San
portada. Esta encuadrada entre pilastras de orden Juan de Dios, Wikipedia
dorico/toscano sobre pddium, dispuestas de

forma oblicua para lograr la sensacién de movilidad y dinamismo propio del estilo
barroco y ya utilizado en el Imafronte de la Catedral de Murcia. En la parte superior
podemos observar un medallén con la Virgen del Buen Suceso, que rompe la cornisa
en un movimiento ascensional, repetido en la ventana del cuerpo superior. De esta
manera, la fachada termina con la vision estatica propia del Renacimiento y recuerda
la estructura, en este caso mas comedida, empleada por, Borromini en San Carlos de
las Cuatro Fuentes, en Roma.

Al entrar en la iglesia el espectador se ve sorprendido por la luminosidad del lugar,
por el color blanco que es el predominante y el color azul pastel que se distribuye por
todo el interior. Es de pequefias dimensiones y cuenta con seis capillas menores
conectadas entre si y enmarcadas entre contrafuertes con pilares superpuestos que
acentlan la separacion y el movimiento de lineas. Sobre las pilastras descansan las
esculturas de yeso de José Martin Reina de San Leandro, San Isidoro, Santa
Florentina, San Fulgencio, San Bernardo y San Jose.

Si el visitante, levanta la vista puede observar una ctpula (llustracion 111) que cuenta
con diez medallones en los que hay pintados distintos episodios de la vida de San
Juan de Dios, y sobre ellos ventanas también pintadas. Ademas la clpula cuenta con
innumerables trampantojos por ejemplo la pequefia balaustrada que se situa en la
parte baja del tambor. Elementos que aumentan la teatralidad que es caracteristica del
Barroco.

* Sabemos que esta custodia fue robada poco después de la apertura de la iglesia. Esta
cuenta con varias esculturas que se le atribuyen a Salzillo, dos angeles que actualmente
en el altar mayor.
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lustracion 111 Cupula de San Juan de Dios . http://www.arquitectoslavila.com.

En el altar mayor (llustracion V) se sitGan dos estatuas,
una de San José que tiene en brazos a su hijo, a la
izquierda, y a la derecha encontramos a San Joaquin que
mira con ternura a la Virgen nifia y dos angeles

custodios atribuidos a Salzillo.

Para concluir se debe destacar que, en este espacio, el

creyente se encuentra totalmente sobre-pasado y sobre-  llustracién IV Detalle del interior de la

cogido por su belleza y su teatralidad.

Iglesia de San Juan de Dios
http://www.regmurcia.com

Invisible a los ojos del viandante, en la parte inferior de la iglesia barroca,
retrocediendo en el tiempo, se encuentra el Oratorio del rey Lobo y el panteon real
anexo. El conjunto fue descubierto en una excavacion en el afio 2001 con motivo de
unas obras de proteccion de humedades que amenazaban a la Iglesia de San Juan de
Dios. Las excavaciones, sin embargo, no se han dado por concluidas puesto que se
sospecha que solo se ha excavado una parte del alcazar y que bajo el subsuelo de la
actual Consejeria de Hacienda aln quedan mas restos sepultados que datarian de esta

misma fecha (S XI1).

La Murcia del siglo XII se articula en un recinto amurallado (llustraciéon V), con un
trazado de callejas estrechas y anarquico como es propio de una ciudad musulmana.
Destaca la Alcazaba definida por Navarro Palazén y Jiménez Castillo (1991-1992)

como:

“el espacio fortificado destinado a albergar al gobernante o a su representante asi
como a la corte, tropas que le acompafian y aparato administrativo. En al-Andalus al
igual que en otras areas del mundo islamico, dicho espacio recibié los nombres de

qasr (alcazar) o qasaba (alcazaba)”. (p. 219)

10
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Entre el doble muro que presenta la muralla en este extremo se construyé el
Oratorio de Ibn-Mardanish. Consiste en una pequefia mezquita de uso personal del
rey y su familia (mossalah). A parte de esta mezquita el complejo del Alcézar
reunia la espacios destinados a “albergar al gobernante o a su representante asi
como a la corte, tropas que le acompafan y aparato administrativo” (p. 219) como
indica De los Rios (1889) citado en Navarro Palazon y Jiménez Castillo (1991-

1992):

AL

ALCAZAR ISLAMICH DE MUBGIA
AL OASH AL KB,

lHustracion V Croquis del area del alcazar sobre el callejero
del siglo XIX Navarro Palazén, Jiménez Castillo (1991-

1992)

El palacio independiente y personal de régulo (...), bellamente situado, fortificado y
defendido, con entrada propia; (...) el gineceo o harem para las mujeres, con sus
jardines, su casa de bafios (Dar-al-hamam), y sus lugares de recreo; las habitaciones
particulares de los principes, con situacion idéntica y con idéntica independencia; el
mossaléh o mezquita privativa del Alcazar; la alcazaba o alcazabas que le protegian,
(...); con su cementerio privativo; con los edificios destinados a la guardia, a los
servidores, a las caballerizas, a los empleados palatinos y acaso a los guazires o
ministros... Todo esto y mds comprendia en su recinto propio el Alcazar Kibir.” (p.

223)

Son pocos los restos que se conservan del
Oratorio. Queda el arco y la cipula del mihrab
(Nustracion V1) reconstruido y el pantedn real.
El oratorio era un espacio verdaderamente
pequefio, de hecho cuando fue encontrado no
se creia que fuera parte del alcazar pero
cuando se descubri6 el mihrab ® , los
investigadores se dieron cuenta de que era
demasiado grande e importante como para ser
una mezquita de rezo habitual, por lo que la
tipificaron como una mezquita real. El
oratorio tendria una planta cuadrada y uno de
los muros del oratorio aprovechaba parte de la

llustracién VI Arco del mihrab. Oratorio
del rey Lobo

® Espacio dedicado a la divinidad en la mezquita, esta orientada a la Meca y los orantes

miran hacia este lugar mientras que rezan

11
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muralla del alcézar. Estos elementos datan del siglo XII y el material usado es
sobre todo ladrillo que es empleado en las jambas de las puertas, bovedas y los
muros. La entrada esta recorrida por un arco de herradura de yeso cuyas dovelas
se decoran con ataurique o motivos vegetales. Las dovelas repiten una alternancia
de elementos organizados geométricamente: una palmera doble en las dovelas que
no estan pintadas y unos anillos en las que si lo estan. También existe una
bicromia en alternancia de color (rojo y azul) que se extenderia originalmente por
todo el arco, como el resto de la decoracion. En el relieve del ataurique de las
dovelas observamos que las hojas estan rehundidas o tratadas con bajorrelieve
consiguiendo asi un mayor naturalismo
al subrayarse por los efectos de la luz.

En el intradds del arco (llustracion VII)
podemos observar tres bandas paralelas.
Las exteriores dibujan un motivo
geométrico, mientras que la central,
mas ancha, contiene un motivo vegetal
de flores policromadas con azules vy
rojos, replicando el colorido de las
dovelas del arco. Sabemos que se han
podido conservar los restos originales , e
gracias a que cuando el alcazar cay0 en  jiustracion VI Detalle del intradés y de la ctpula del
manos de los cristianos estos tapiaron el Oratorio, Wikipedia

mihrab para convertir el espacio en una

pequefa capilla.

No ha corrido la misma suerte la cupula (llustracion VIII) del mihrab que fue
reconstruida a partir de algunos fragmentos. Cubre una planta de forma cuadrada
que hace necesario crear unas pechinas donde reaparece la policromia y los
motivos vegetales, esta vez, a base de unos frutos que parecen limones fundidos
con el propio ataurique.

La clpula de gallones del interior del
mihrab sabemos que también estaba
decorada con motivos vegetales
policromados que son el tema central de la
decoracién en este complejo arquitectonico.
Aunque solo se conservan estos restos
sabemos por la tradicién hispanomusulmana
que el oratorio estaria  decorado
completamente siguiendo el horror vacui
propio de este estilo. Carece de decoracion
epigréafica de versos del Coran, a diferencia Hustracion V111 Detalle de la clpula del
de lo que ocurre en el Castillejo de hot;g?,r,';’s‘fﬁ:k?;gd'l‘:gfg
Monteagudo del que se han recuperado

varias bandas con inscripciones cucificas. Lo que lo convierte en un monumento
unico.

12
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V.2.2. Casa de los Nueve Pisos y el claustro de la
Anunciata

7
4

-
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lustracion IX. Exterior de la Casa de
los Nueve Pisos. http://www.epdlp.com

exterior, recuerdo de los barrios industriales

En la zona norte, ya extramuros, proximo a un
arrabal musulman se levant6 en 1914 la casa de
los Nueves Pisos que se considerd el primer
rascacielos de Murcia y uno de los primeros de
Espafia. Pero este edificio esconde un claustro
posiblemente barroco y que formaba parte de un
colegio Jesuita del que solo quedan algunos
arcos.

La Casa de los Nueve Pisos fue construida por
José Garcia Martinez, llamado José Garcisolo®
por su caracter solitario. Se educé en Inglaterra
por lo que en el edificio se pueden observar
claras influencias de la arquitectura britanica de
fin de siglo. Una muestra de ello son las vigas de
metal, o en el almohadillado de ladrillo del

ingleses (llustracion IX y X). Ademas contaba con
otra de las grandes innovaciones del momento, un
ascensor de madera para facilitar el acceso al
Gltimo piso’. El propietario le dio muchos y
variados usos al edificio como una fabrica de seda,
de zumos, de golosinas, de belenes, una
panificadora y de juguetes.

Fue construido en 1914, por José Antonio
Rodriguez ® . Propietario y arquitecto tuvieron
diferencias durante la construccién ya que el

lHustracién X Detalle de las vigas de la
Casa de los Nueve Pisos. Elaboracién
propia.

proyecto era tan solo de cuatro plantas y el afan de superioridad de José Garcia

Martinez obligé a elevarlo cuatro plantas més.’

® Se cuenta que cuando iba al teatro ocupaba tres butacas, la de en medio para él, y las

de los lados para su abrigo, sombrero y baston.

" Se cuenta que hubo una tirolina que tenia una cesta que comunicaba con su casa que
estaba al lado del Teatro Romea con este rascacielos, y que en la cesta metian comida

para enviarsela cuando trabajaba alli.

& Arquitecto municipal desde 1902 hasta 1925.

Diaz Cassou.

Autor de otros edificios como la Casa

® Garcisolo se dio cuenta de que el humo de la fabrica de sombreros que tenfa al lado le
molestaba, asi que intenté comprarla, pero el duefio se negd. Asi pues Garcisolo le pidié

13
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La Casa de los Nueve Pisos se levanta sobre unos cimientos muy peculiares y que
forman parte de nuestro patrimonio oculto, casi invisible.

Se construyé sobre los arcos del claustro del antiguo colegio de la Anunciata que se
puede contemplar hoy en locales comerciales y de ocio. (llustracion XI)

La fundacion del complejo jesuitico esta fechada en el siglo XVI, en 1555, y se
centra inicialmente en el Convento e Iglesia de San Esteban. Cristina Gutiérrez
Cortinez ha estudiado con profundidad esta fundacion y concluye que obedece al
empefio del Obispo Almeyda, bien relacionado con la corte portuguesa, quien
obtiene el permiso de San Ignacio de Loyola. La finalidad es difundir una educacion
universitaria y cristiana acorde con las indicaciones del Concilio de Trento (1545 y
1563) del que la Compafiia de Jesus es una de sus maximos exponentes.

lHustracion X1 Arco del Claustro de la Anunciata. Elaboracién propia.

Sin embargo, no se constata la existencia fuentes documentales en lo que se refiere al
Claustro de la Anunciata™. Esta razén ha obligado a enfocar este estudio mediante
un trabajo de observacion directa de los restos, de su andlisis formal, para,
posteriormente, proponer nuestra hipotesis. Hipotesis que se formula a partir de la
aplicacion de un método comparativo cuya referencia es la Casa Profesa y el Colegio
Romano de la Compafiia de JesUs con quien se vincula el claustro.

Partiendo de la estructura analizada por Anton Capitel en su estudio La arquitectura
del patio (2005) sobre los claustros jesuiticos, se puede plantear que el claustro de la
Anunciata mantuviera la misma estructura. Debia ser de forma rectangular y de tipo

al arquitecto que aumentara el ndmero de pisos hasta ocho, pero éste se neg6é porque
temia que los cimientos no aguantaran. Aunque tuvo que ceder finalmente.

19 Chueca Goitia ya planteé en 1984 el mal estado y la mala conservacion y la poca
atencion que se le daba a este edificio y se lamento por ello.

14
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porticado. El conjunto romano lo constituia una Iglesia situada en el extremo de la
calle o plaza, la Casa Profesa y el Colegio. De esta manera, la iglesia es el centro de
la Casa profesa, mientras que el claustro es el elemento organizador del espacio del
colegio. (llustraciones XII, XIII, XIV). En Murcia la iglesia es San Esteban y el
actual Palacio de San Esteban serviria como Casa Profesa y en torno a su claustro se
dispondrian las aulas. Con el paso del tiempo y dado el prestigio alcanzado por esta
institucion se tuvo que ampliar las dependencias destinadas a la docencia. EI Claustro
de la Anunciata, construido ya en el siglo XVII, se convierte en el centro de un
espacio en torno al cual se disponian las nuevas aulas. Esta es nuestra hipétesis.
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lHustracion XI1 Planta de la iglesia del Gesu y de la
casa profesa de los jesuitas en Roma, Italia. Capitel, B

A (2005) p.94 .,lHll.LJ.l

lustracion XIII Planta de la iglesia de San Ignacio y
el Colegio Romano de los jesuitas en Roma, Italia.
Capitel, A (2005) p.97
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lHustracion X1V Planta del complejo de San Esteban https:// www.flickr.com
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Su morfologia parece ajustarse a un patio tipo porticado de arcadas. Los restos
conservados en Murcia presentan arcos de medio punto y posibles bovedas de arista.
El sistema abovedado sustenta un entablamento completo con arquitrabe, friso y
cornisa segun el orden clésico. El arquitrabe es de cuatro bandas y el arco tiene un
despiece de dovelas regulares. Sobre la clave dispone de un elemento decorativo de
los cuales no se han encontrado datos. Puede tratarse de algin elemento heréldico o
vegetal o de rocalla. (llustraciones XV y XVI)

A
\
lustracion IVV Arco del Claustro de la Anunciata. llustracion XV1 Detalle de la clave del

Elaboracion propia. arco del Claustro de la Anunciata,
elaboracioén propia

Los arcos descansan en pilares rectangulares con pilastras insertadas cuyo capitel
dorico alcanza las bandas del arquitrabe. Entre la linea de imposta y el inicio del
entablamento quedan encerradas dos enjutas de perfil muy destacado.

Por las mediciones hechas sabemos que la luz del arco mide tres metros y que la
flecha mide 1,5 metros. Desde la linea de la imposta hasta el suelo mide 1,96 metros
y desde la linea de imposta hasta el podium 1,6 metros. Los pilares sobre los que
descansa el arco son de 51 cm. Y el intrados del arco mide 63 cm. Medidas todas
ellas, en las que se aprecia relacion de proporcionalidad para lograr el orden
armonico, que se identifica con un estilo barroco pero de clara tendencia clasica y
cuya traza debe seguir el modelo jesuitico de la Compafiia en Roma del siglo XVI.

Otro problema es la datacién. Hay datos documentados de la fundacion del conjunto
en el 1555 y del espacio o solar cedido para su construccion como explica Arnaldos
Pérez, M. (1980)

“El Dr. Juan Cifuentes, abogado de los reales Consejos, idea establecer en aquella
ciudad (Murcia) un Colegio-Seminario donde se educase cuidadosamente la juventud,;
a que destind las casas que tenia junto a nuestro colegio y enfrente de la parroquia de
San Miguel, adjudicandole, asimismo, més casas, propiedades y censos de buena
calidad entonces; y nombrandole por hijo heredero de cuanto poseia y podia
adquirir.” (p.13)
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También hay constancia en el Archivo Regional de Murcia de las numerosas
dotaciones econOmicas que permitieron su construccion. Sin embargo, no se han
localizado todavia los legajos especificos referidos al Colegio de la Anunciata. La
hipdtesis que se apunta en este trabajo es que puede tratarse de una construccién
posterior, del siglo XVII, como ampliacién del colegio inicial ante la necesidad de
acoger un mayor nimero de colegiales por el prestigio que alcanzaba la institucion.™

La ampliacion se ubica a las afueras de la ciudad, aunque proximo al complejo
inicial. Esta localizacién también permite establecer una relacién entre la
construccién murciana y la de Roma. Los colegios jesuitas emplazaban su casa
profesa y sus colegios en espacios alejados de la ciudad, sin importarle la
irregularidad que pudiera tener el solar como atestigua Capitel en su trabajo
anteriormente citado. En Murcia la ubicacion también es extramuros e incluso la
interpretacion de que unos huecos encontrados en el muro norte del claustro
corresponden a espacios donde habia argollas para atar caballos resulta conciliable
con el hecho de que los colegiales tuvieran que desplazarse hasta alli.

Por lo tanto y con el fin de justificar nuestra interpretacion, nos hemos remitido al
andlisis de los complejos jesuiticos de Roma. Es decir, EI Gesu y el Colegio
Romano. Sustenta esa hipdtesis el hecho de que los jesuitas crean tipologias que son
imitadas en sus fundaciones, como es el caso de la fachada de la Iglesia del Gesu de
Vignola y Jacopo della Porta que podemos contemplar en Praga o Cracovia, por
ejemplo. Capitel, A (2005) explica que estos conjuntos sirvieron de modelo?.

“La iglesia del Gesu y la casa protesa de los jesuitas las realizaron sucesivamente
Vignola, Della Porta y Rainaldi. Puede decirse que la iglesia -superposicion de las
plantas central y longitudinal, superando su confrontacion y favoreciendo una
disposicién suficientemente adecuada para la liturgia- supuso la creacion de un
modelo de iglesia de los jesuitas en todo e/ mundo, corno es bien sabido.”(p. 93)

Abunda esta hipotesis el parentesco hallado en otros conjuntos de la Compafiia como
en Sevilla, Madrid, Hispanoamérica o incluso en Caravaca de la Cruz. (llustracién
XVIIy XVII)

1 En el estudio de Arnaldos se hace referencia a la forma de vestir y al uniforme de los
jesuitas, a las materias que se impartian, pero en ningin momento se describe el
edificio.
2 Hemos intentado conectar con este profesor sin éxito para plantearle nuestra
hipotesis.
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Conjunto jesuita en
Roma

lHustracion XVII. Capitel, padg 94 Hustracion XV111 Madridmetropolis. Detalles de Madrid

Estos argumentos, por lo tanto, nos hacen sospechar de la posibilidad de que estos
mismos esquemas se emplearan también en el conjunto murciano.

18
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V.2.3. Puente Viejo y habitaciones ocultas

La fundacion de la ciudad de Murcia esta intimamente ligada al rio Segura, y su
historia se ha visto condicionada por las crecidas, los estiajes, los intercambios
comerciales y las relaciones de la poblacion a un lado y otro de su orilla. Recurso
imprescindible para la prosperidad de la ciudad y fuente de problemas, el rio es
también considerado como el punto de inicio de la modernizacion de la ciudad en el
siglo XVIII. El Puente Viejo o de los Peligros es una obra Barroca que se modifica
a partir de 1867 ensanchando las aceras. Y es la imagen que se identifica con el rio
Segura a su paso por la ciudad de Murcia. Imagen
visible, que oculta un elemento desconocido para la gran
parte de los murcianos.

Se ha constatado la presencia de puentes desde la
fundacién de la ciudad. Primero de barcazas o de madera
e incluso uno anterior al actual de piedra con dos 0jos
uno de medio punto y otro ojival. Martinez Martinez, M.
(2007-2008) recoge la presencia en 1277 de un primer

puente construido por Alfonso X El Sabio. (llustracion
lHustracion V Detalle del puente XIX)

y de la Puerta-Torre, Concejalia
de urbanismo, medioambiente y
huerta (2017)

“Alfonso X tras la conquista castellana del emirato hudi
proyect6 en 1276-1277 un punto de comunicacion estable
y solido para acceder a la ciudad y facilitar el trafico de
gentes y mercancias camino de la huerta o de otras
poblaciones del reino, especialmente del campo y puerto de Cartagena. El puente fijo,
concebido como obra mayor por el monarca, pasaba a formar parte de la
infraestructura viaria de la ciudad, erigida en nudo de comunicacion con el camino
de Orihuela y etapa de la ruta militar con el sultanato nazari de Granada. La
construccion de un puente mayor tenia cabida dentro del global proyecto urbanistico
de Alfonso X, quien en 1272 contemplaba significativos cambios. La nueva impronta
cristiana de la antigua medina se fundamentaba sobre una diferente concepcion del
espacio intramuros y la adaptacion de las magnas edificaciones musulmanas a las
necesidades y funciones de la Murcia castellana. Desde los antecedentes del puente
musulman sobre el Segura, que durante siglos dio nombre a una de las principales
puertas meridionales de la medina, el proyecto castellano surgia con expectativas
inmediatas.” (p. 141)

Las primeras referencias que se tienen sobre el proyecto de construccion del Puente
Viejo se encuentran recogidas en el estudio de Hernandez Albaladejo, E. Puente
Viejo de Murcia. El autor explica que el inicio de su construccion se fecha en el
1701, en el mismo momento en el que una riada destruye un puente anterior. Ello
denota la urgencia y, en consecuencia, la importancia que tanto el Concejo de la
ciudad como el Cabildo, responsables del desarrollo de la ciudad, concedian a su
reconstruccion. Se apresuraron a procurar uno de madera provisional y sacar a
concurso el de piedra. EI Concurso se falla a favor de Cordoba y Riquelme el mismo
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afio, aunque se demora el inicio de las obras. Desde este primer momento se aprecia
un interés en proporcionar una obra sélida y perdurable.™

Dos afios después, en 1703, Toribio Martinez de la Vega se ofrece a hacer la
traza por lo que a €l se atribuye la responsabilidad del proyecto definitivo (llustracion
XX) ﬂsue, aunque con alguna modificacion posterior comenzard a construirse en
1718.

lustracién XX Planos de Toribio de la Vega, MUBAM

La construccién se llevé a cabo no sin dificultades y retrasos ocasionados por los
cambios institucionales, la Guerra de Sucesion o las crisis econémicas que va
sufriendo la ciudad. Pese a ello y como queda patente en el libro De la Pefia VVelasco,
C. (2001) (p. 56) “constituyd un objetivo constante por parte de las autoridades” y
una preocupacion en lo que se refiere a su ejecucion técnica, adecuacion de los
materiales, lugar del enclave, tipo de suelo y profundidad de los cimientos y también
un interés por los aspectos correspondientes al disefio artistico y estético.

Un segundo arquitecto interviene en la ejecucién del Puente ya en sus ultimas etapas.
Estd comprobada la participacion de Jaime Bort'® que, aunque no prescinde del
proyecto de Toribio Martinez de La Vega, incorpora algunos elementos como las
bovedas conicas (llustracion XXI1), la ampliacion de la entrada al puente a partir de la

13 Concepcion de la Pefia en El Puente Viejo de Murcia califica el proyecto como
minucioso, riguroso y experimentado en el que se manifiesta un conocimiento teérico y
experimentado a la vez p.85.

 Arquitecto y cantero que ya ha trabajado en Murcia en las paredes del Arenal o en el
arco de la plaza de santo domingo p.87

> Los planos del puente se encuentran en el Museo de Bellas Artes e incluyen tanto el
trazado de la planta como del alzado.

16 L2 . . L

También se ha descubierto que en los arcos de los puentes hay dos inscripciones en
las que pone: “Dia de nuestra sefiora de la Asuncion se puso la tltima piedra del afio de
1740” estas inscripciones se cree que apuntan a la autoria final de Bort.
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Torre de la Inquisicion’, la elevacion de los arcos, el aparejo a base de dovelas de
montecaballo (llustracion XXII) y sillares de codo para las esquinas y el disefio del
pretil y la decoracion de los muros y los tajamares.

llustracion XXI Detalle de la clpula cénica,
Concejalia de urbanismo, medioambiente y huerta
(2017), p. 49

lHustracion XXII. Croquis y dovela de montecaballo.
Concejalia de Urbanismo. (2017)

El Puente (llustracion XXII1) debia responder a las exigencias tedricas imperantes en
esos momentos como proporcion, armonia y equilibrio, es decir, reflejar las
categorias Vitrubianas de firmitas, utilitas y venustas. Con una disposicion oblicua a
las orillas, emplea sillares regulares de piedra dispuestos a tizén. Dos grandes
refuerzos conectan y ayudan a sostener los dos ojos de arcos de medio punto a los
que los arquitectos elevan la flecha y amplian la luz para conseguir mayor resistencia
y mejoran el paso de los materiales arrastrados por las crecidas. En el centro dispone
un gran tajamar picudo cuyo punto mas elevado se encuentra a la altura de la clave
de los arcos. Una misma hilada de sillares discurre por encima de los tres elementos
que adenzgés se relacionan matematicamente y que se comunican mediante bévedas
de cafion™.

17 Actualmente corresponde al edifico del Colegio de Arquitectos.

8 De la Pefia, (p.385 a 389) subraya esta relacién matemética y preocupacion por la
geometria tanto del proyecto de Martinez de la Vega como de Jaime. Al Norte,
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lustracién VI El Puente Viejo, http://www.eldiario.es

En cuanto a las modificaciones introducidas por Jaime Bort hay que sefialar que
obedecen a una intencion de modernizar la ciudad. La Puerta de Tres Puertas se
habia derribado por lo que la conexion con el Arenal y el Plano de San Francisco
pudo ser méas fluida. El nuevo puente va a contribuir a la incorporacion de un nuevo
concepto urbano que supera la anarquia de la ciudad musulmana y se abre a la
modernidad del siglo XV111.*°

Un capitulo aparte lo ofrece la iconografia decorativa: el balcén y Oratorio de la
Virgen de los Peligros, los Arcéangeles situados en el templete central, hoy
desaparecido. Su finalidad es subrayar el significado del puente como salvaguarda
frente al peligro de las aguas y de otros enemigos que vinieran de fuera de la ciudad.
El mismo papel desempefian las medallas de los Patronos de Murcia presentes en la
caja de la primera piedra. Asi los arcangeles son segln Pefiafiel Ramén, A (1992-
1993 citado en de la Pefia Velasco, C (2001) “superintendentes ¢ presidentes de las
aguas para que enfrenen la sobervia y orgullo de nuestro celebradisimo Segura”.
La presencia de angeles es muy frecuente en el entorno de los rios como en el Puente
da Carlos en Praga o frente al Castillo de Sant’Angelo en Roma. Ya estaban

Martinez de la Vega modifica la Puerta de las tres Puertas y al sur subsané el desnivel
que unia con el Barrio de San Benito. Por su parte, Bort mantuvo la preocupacion por la
geometria y simetria hasta el punto que disefié un pretil que posibilitaria la recreacion
de un circulo en el reflejo de los arcos sobre el agua.

% pe 1a Pefia, C. (p. 415) explica cdmo en las Actas Municipales se atiende a la
reordenacion del espacio circundante. Hacia el Norte, mas poblado, enlaza por El
Arenal con La Catedral y con el Malecon y hacia el Sur por el camino que conecta con
Cartagena, procura unir el Barrio de San Benito a la ciudad. Barrio que carecia de la
necesaria higiene y que habia sido utilizado para el ajusticiamiento de los reos de la
Inquisicion.
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presentes en la zona central del puente en el proyecto de Martinez de la Vega,
aunque su disposicion dentro de templetes corresponde a Jaime Bort. Su disefio
responde a rasgos estilisticos barrocos como la conjuncién y equilibrio entre las
artes, efectos contrastados de luces y sombras. Suponen la inclusion de un elemento
para conferir verticalidad al conjunto. Las estatuas de San Miguel y San Rafael
fueron ejecutadas por Joaquin Laguna, discipulo de Dupar y cantero del Imafronte
de la Catedral y se colocaron en 1753 ?°.El terremoto de Torrevieja de 1823 y la
avenida de 1834 deterioraron las esculturas por lo que el arquitecto municipal, Juan
Ibafiez, propone eliminarlas y sustituir el pretil por una barandilla de hierro. Lo que
se lleva a cabo en 1837. (llustracion XXIV)

| Fig. 20 Vita occidental de la cludad do Murcla por 8. Esplnalt (1778)

llustracion VII El Puente Viejo en el siglo X1V, Concejalia de urbanismo, medioambiente y
huerta (2017)

El Puente se termina en 1742 como reza en una cartela encontrada en uno de los
arcos: “DIA DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION SE PUSO LA ULTIMA
PIEDRA” (llustracion XXV)

lHustracion XXV. Cartela que conmemora la finalizacion de las obras del Puente. Concejalia de Urbanismo,
medioambiente y huerta. (2017)

% | os templetes sufrieron importantes deterioros tras los terremotos de 1829 y
finalmente se opt6 por retirarlas y hoy estan perdidas.
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Aunque parece que todo se sabe respecto al Puente de los Peligros en la actualidad se
investiga, aln sin muchas respuestas, la existencia de unas habitaciones y una camara
abovedada en su interior contemporaneas a la ejecucion del Puente. (llustracion
XXVI)

lHustracion VIHVI Plano de las estancias ocultas, Concejalia de urbanismo, medioambiente y huerta (2017)

Se trata de dos habitaculos con ventanas al exterior a los que se accede por una
pequefia puerta, hoy tapiada, y visible desde la parte inferior de la capilla de la
Virgen de Los Peligros. (llustracion XXVII) Actualmente el acceso corresponde a
una antigua ventana. En el interior y ya debajo del puente y en direccion a las
antiguas caballerias, hoy Museo de los Molinos del Rio, hay un espacio pequefio
abovedado con una bancada corrida a ambos lados. (llustracion XXVI1I)

lHustracion XXVII Detalle de los accesos actuales,
Concejalia de urbanismo, medioambiente, huerta
(2017)

llustracion 1X Detalle de la bancada, Concejalia de
urbanismo, medioambiente y huerta, (2017)

Al final y cerrada desde fuera se levanta una pared de ladrillo. En una segunda
intervencion del equipo de arquedlogos se ha sabido que nunca hubo comunicacion y
que esa pared lo era también de las construcciones que tuvieron que demolerse
cuando Jaime Bort panifica el ensanche del puente (llustracion XXVIII). Por esta
razén no se puede hablar de pasadizo. Es, sin embargo, segura su datacién
contemporanea a la construccion del puente por el analisis de los sillares que forman
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el aparejo regular con el que se ha construido y también por la presencia de las
ventanas ya en un grabado de finales del siglo XVIII El conjunto formaba parte del
estribo meridional del puente.

El acceso se realiza desde el exterior a un antesala hoy apuntalada desde la que se
accede a la segunda sala. Actualmente se entra por lo que era la ventana de este
segundo espacio. Las ventanas son visibles y se disponen a modo de friso orientadas
hacia el descenso del rio. Tenian una decoracion a todo su alrededor, a modo de
baquetdn lo que refleja el cuidado de su ejecucion. Desde alli se pasa a la camara
abovedada. (llustracion XXI1X)

lHustracion XXIX Localizacion de las ventanas en la actualidad, Concejalia de urbanismo,
medioambiente y huerta (2017)

El descubrimiento se produjo a raiz de un pequefio desprendimiento en el puente. Al

llustracion XXX. Detalle del
ensanche, Concejalia de
urbanismo, medioambiente vy
huerta (2017)

lustracion XXXI Detalle de una de las habitaciones, Concejalia de
urbanismo, medioambiente y huerta 2017
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haber sido calificado como un Bien de Interés Cultural® el equipo de arquedlogos
municipales inici6 el protocolo de intervencién. El proyecto a largo plazo incluye
un estudio estructural, arqueoldgico y de ingenieria. En una intervencién del afio
2000 se entrd por primera vez. Recientemente se ha vuelto a acceder. Se ha hecho
una cata de la pared de ladrillo confirmando que nunca tuvo comunicacion desde el
exterior con la camara abovedada y que incluso se encuentra en un nivel inferior a las
construcciones que se derribaron para levantar la Posada Real. Actualmente un
equipo de ingenieros investiga con un georadar®® este espacio. (llustraciones XXXI
y XXXII)

M2 del Carmen Martinez Salvador afirma que
el conjunto de las dos habitaciones y la cdmara
abovedada son contemporaneas a la
construccién del puente por la datacion de los
materiales constructivos. (llustracion XXXIII)
No queda constancia de su construccion en
ninguno de los planos que se tienen del
puente, pero llama mucho la atencion el hecho
que no se recoja en las actas municipales lustracion XXXII Detalle de una marca de
concienzudamente estudiadas por la Profesora cantero,  Concejalia  de  urbanismo,
Concepci()n de la Pefa. medioambiente y huerta (2017)

Su situacién en la parte sur del puente y en la
zona menos poblada e importante de la ciudad
pudiera haber descuidado su resefia, aunque no nos parece una teoria suficiente.

La proximidad al Oratorio de la Virgen de Los Peligros puede relacionar estas
dependencias, y esta es nuestra hipotesis con el edificio de la “Casa Honda”. De la
Pefia, C. (2001) recoge la siguiente aclaracion:

“Martin Solera, alarife ocupado de la obra, sefiald que habia riesgo para los
moradores y también algin perjuicio transcendental para el estribo del puente
contiguo a la casa si inmediatamente no se ordenaba terraplenar “las ultimas
habitaciones de ella recibiendo los arcos y paredes” El unico remedio era construir
una bdveda, suponiendo que las paredes maestras tuvieran bastante fortaleza,
estimando su coste en 100 ducados” (p. 281).

En ella se describen las labores que debian emprenderse en la vivienda para que no
sufriese deterioro el estribo sur del puente y entre ellas la realizacion de una bdveda
de refuerzo. Més adelante, la casa se divide en dos viviendas y pasa a manos de
particulares que refieren en 1798 la existencia de dos sotanos en la vivienda inferior
destinadas a almacenaje (1798, citado en De la Pefia, 2001):

“He medido y apreciado la casa que se nombra de los Peligros N° 2 y también otra
con el N° 1 que se halla vajo de la primera, y haviendolas inspeccionado con toda
atencion, y separadamente advierto que cada una respectiva tiene un defecto de

2 pyente catalogado como obra de ingenieria y considerado BIC en el BORM de 29 de
julio del 2015.

22 periodico La Verdad 8 de marzo de 2017.
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consideracion gue aminora sus valores pues la numero 2° tiene una pequefia entrada,
y quatro interior sobre dos sotanos de la del N° 1, y sin otra ampliacion vaja que un
corralito y escusado y asi mismo el quaerto principal pisa sobre la contigua N° ; esta
no tiene al piso de la calle mas que la simple entrada que es una taverna, y consta de
siete sotanos los cinco espaciosos de forma que con unos almahacenes mui capazes
pero sin casa, y asi considerando que unidas en una sola casa produciran mucho mas
valor en renta y ventana” (p. 282)

Durante la realizacion de la investigacion se ha comprobado que el acceso a la
camara se realizaba solo desde esta vivienda, y que los dos habitaculos formaban
parte de ella, lo que confirma la hipdtesis que previamente habiamos establecido al
vincular su estructura con las descripciones arriba resefiadas. Actualmente una
farmacia ocupa parte del solar que compartia con el antiguo Matadero.

En relacion con la utilidad de estos espacios, en este momento se barajan algunas
hipotesis. El equipo de arquedlogos del Ayuntamiento de Murcia, dirigido por Maria
del Carmen Martinez Salvador continla su investigacion y apunta la posibilidad de
que se trate de un puesto de vigilancia para avisar de una posible crecida del rio. Ello
explicaria la bancada corrida destinada a apostar una guarnicion y las ventanas
abiertas al rio.

Este estudio incorpora algunos matices en relacion con esta hipdtesis. Partiendo de
que es una estructura de vigilancia, y teniendo en cuenta su ubicacion en el camino
de entrada a la ciudad, también podria ejercer un control para defender el acceso a la
misma. En esta misma linea y, aunque no se conoce ninguna conexién documental,
se puede valorar su situacion frente al Tribunal de la Inquisicion localizado en la otra
orilla desde 1748 y hacia el que se orientan las ventanas. El edificio albergaba la
carcel del Santo Oficio y, de este modo, se reforzaria la custodia de los presos. Por lo
que se refiere a la pared cegada se han examinado los trabajos de Martinez Ripoll y
Martinez Martinez sobre la remodelacion de los Molinos y la urbanizacion del Barrio
del Carmen sin encontrar ninguna referencia a ella. Si nos son conocidas las disputas
entre los molineros y el Concejo en relacion a la construccion del muro de
contencion meridional de las aguas. Los molineros entendian que podria mermar la
afluencia de agua necesaria para la molienda. Litigios que se prolongan al siglo XIX
por la demanda de ampliacion de las caballerizas de la Posada. (llustracion XXXIII)

lHustracion XXXI11 Detalle de la zona de las caballerizas en la actualidad,
Concejalia de urbanismo, medioambiente y huerta (2017)
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En cualquier caso, la preocupacién y los trabajos en este espacio del puente son un
claro indicio del interés por eliminar el borde urbano que suponia el Rio. Este es el
motivo por el que Jaime Bort disefia un plan de rehabilitacion del Barrio del Carmen
con la intencion de convertirlo en una nueva area de expansion de la ciudad
destinada al ocio y a viviendas.

Ya en el siglo XIX en la parte meridional, se levanta el Parador o Posada Real, frente
al Oratorio de Los Peligros y cuyas caballerizas se han identificado al ser objeto de
litigio con el Ayuntamiento®. Son muchas, por lo tanto las preguntas sin respuesta y
ello abre un interesante camino a investigaciones posteriores.

Debido a la relevancia de las fotografias inéditas facilitadas por el equipo de
arquedlogos municipales se ha incorporado un anexo fotografico sobre la Gltima
intervencion que se ha realizado.

% Informacién obtenida por la entrevista con dirigido por Marfa del Carmen Martinez
Salvador.
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VI. Valoracién de resultados

Una vez presentados los datos recopilados tras el proceso de investigacion, se van a
valorar los resultados obtenidos en los bloques que articulan este trabajo.

En cuanto al primer blogque se debe destacar la transcendencia de la conservacion del
patrimonio para la sociedad del siglo XXI. Patrimonio que ya no es una suma de
monumentos, sino que ha de integrarse en una propuesta de conjunto patrimonial que
incluye el espacio urbano préximo y el contexto historico.

Ademas el patrimonio debe ser, asi mismo, integrado en el proceso de formacion y
educacion de los ciudadanos como garantia de su conservacion. Se cuida aquello que
se conoce y se valora.

En los bloques restantes se ha establecido como punto de partida la deferencia entre
Patrimonio oculto y visible. El segundo, méas conocido y estudiado, mientras que el
primero, oculto, supone una proyeccion hacia el futuro y es un indicador de que la
ciudad es algo vivo y cambiante no solo por lo que se edifique a partir de ahora, sino
también por las modificaciones que se pueden incorporar desde el estudio de
edificios muy anteriores en el tiempo.

El Oratorio del Rey Lobo supone la confirmacion de la importancia y de la riqueza
de las que gozd Murcia durante el reinado de Ibn Mardanish. Es una muestra de la
arquitectura religiosa y privada de las que quedan pocos restos similares en Espafia.
Conserva gran parte de su estructura con una rica decoracion de ataurique
policromada: arco de herradura y clpula gallonada. En cuanto a la Iglesia de San
Juan de Dios desde la que se accede, es de resefiar los rasgos de un estilo Barroco
cercano al de los grandes arquitectos romanos: Bernini en la concepcion de un
espacio centralizado, oval y centrifugo por la disposicion de las capillas y Borromini
por la estructura curvilinea y ascendente de la fachada.

El Claustro de la Anunciata es, ante todo, una obra por estudiar. Debemos destacar
que la escasez documental nos ha obligado a aplicar métodos de investigacion directa
como trabajo de campo y a formular hipotesis que abren este proyecto a
investigaciones futuras. La Compafia de JesUs establece en Roma un conjunto
constructivo de caracter docente con Casa Profesa y Colegio que pueden haber
constituido un modelo para las fundaciones en Europa y América latina. Partiendo de
esta afirmacién hemos analizado los restos y planteado las posibles respuestas en
cuanto a datacion, funcion y caracteristicas de estilo. Es importante resefiar que La
Casa de los Nueve Pisos utiliza las arcadas como soporte, lo que ha posibilitado su
conservacion y restauracion. Asi podemos contemplar los arcos camuflados e
integrados en un espacio muy diferente para el que fueron realizados como
comercios y locales de ocio.

Por ultimo, el espacio que se encuentra bajo el Puente Viejo, constituye también un
campo abierto al estudio. Dos habitaculos de trazado irregular y un espacio
abovedado con bancada sugieren un caracter defensivo o al menos, de vigilancia que
se justifica por su emplazamiento frente al Tribunal de la Inquisicion o en una de las
vias de entrada de la ciudad. Vigilancia que se relaciona, especialmente, con el Rio
y las crecidas que constituian una verdadera amenaza para la ciudad. Nuestra
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hipotesis formulada en cuanto a su ubicacion en el sétano de la Casa Honda ha sido
confirmada en el reciente trabajo editado por el Departamento de Arqueologia del
Ayuntamiento de Murcia. Hecho al que le atribuimos una valoracion especial.

La imagen del Puente Viejo se identifica con la ciudad y su construccién esta ligada
con la Murcia Moderna, aquella que abandona su rastro musulman y se abre al Barrio
del Carmen. En otro orden de cosas, se puede considerar un obra solida que ha
permitido controlar mejor las avenidas y, en consecuencia, la actividad econémica y

urbana durante muchos siglos.
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VIl. Conclusiones

Por lo tanto se han cumplido la hipdtesis y los objetivos propuestos en este trabajo
de investigacion.

Destacamos de manera especial que la aplicacion de una metodologia de
investigacion y de analisis de obras artisticas nos condujo a la formulacion de
hipotesis. Hipotesis que en el caso de las habitaciones encontradas en el Puente Viejo
han sido confirmadas posteriormente por el equipo de arquedlogos municipales
dirigido por M2 Carmen Martinez Salvador.

A partir de lo expuesto en este trabajo, y como conclusion se subraya la importancia
que tiene conocer el Patrimonio cultural y la obligatoriedad de su conservacion
puesto que la incorporacién de los elementos del pasado en una ciudad es lo que
garantiza que se afiance su identidad y de la de sus ciudadanos.

Ademas queda también confirmado que debe formar parte de la educacion y
formacion de los jovenes, no solo para conocer su ciudad, sino también para tomar
conciencia del valor que tiene cuidar y preservar todos los restos patrimoniales
evitando cualquier atentado que pudieran sufrir.

Debemos destacar que los restos estudiados son solo una muestra, una pincelada de
los restos patrimoniales de los que goza nuestra ciudad y que esperan ser
descubiertos. Constituyen un ejemplo de convivencia entre pasado y presente:
Iglesias cristianas con oratorios musulmanes, claustros de estudio y recogimiento con
lugares de ocio solo son restos de un patrimonio rico por su variedad dispar que
sobrevive en la Murcia actual. El espacio que se oculta bajo el Puente Viejo con
todas sus preguntas por contestar es, asi mismo, una muestra del esplendor de nuestra
ciudad a lo largo de las etapas historicas, desde la Edad Media al Barroco. Pero son
también objeto de futuras investigaciones y estudios. Pasado, presente y futuro se
entremezclan y justifican la conservacion del Patrimonio como rasgo de identidad.

“De tal manera el patrimonio se convierte en el vinculo entre generaciones, en lo
que caracteriza e identifica la cultura de cada sociedad; en suma, en su memoria
historica y colectiva. El patrimonio, utilizando la expresion de Pierre Bourdieu
(1999), es un capital simbdlico vinculado a la nocién de identidad. Es decir, debe ser
protegido no tanto por sus valores estéticos y de antigliedad, como por lo que
significa y representa.”” Arévalo (p. 930)
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Anexos.
Anexo fotografico. Casa de los Nueve Pisos

llustracion XI Detalle de la decoracion
modernista de la terraza de la Casa de llustracién XI1 Baranda de hierro hacia el
los Nueve Pisos. Balaustrada y bola. interior. Elaboracion propia
Elaboracion propia

llustracion X111 Vigas internas de
hierro. Elaboracion propia

35



IES Infante don Juan Manuel 2° de bachillerato de investigacion

Historia del arte Patrimonio oculto, Patrimonio invisible

lustracion XIV Arco del Claustro de la Anunciata integrado en
un local comercial. Elaboracion propia

llustracion XVI Detalle de la
esquina de la arcada. Elaboracion
propia

llustracion XV Detalle del
entablamento y de la pilastra
empotrada. Elaboracién propia.

lustracién XVII. Detalle de las
amarraderas de caballos en el muro
exterior del claustro de La Anunciata
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Anexo fotografico. Dependencias del Puente de los Peligros

ey ‘

llustracion XVII1 Acceso tépiado a la antigua Casa Honda Concejalia de urbanismo,
medioambiente y huerta. (2017)

llustracion X1X Ventana que sirve como
acceso actual Concejalia de urbanismo.2017
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lustracion XXI1 Acceso apuntalado a la cdmara abovedada. Concejalia de Urbanismo (2017)
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lHustracion XXI11 Camara abovedada. Proceso de
estudio mediante realizacion de catas. Concejalia
Urbanismo (2017) lHustracion XXIV Detalle de la
bancada Idem (2017

llustracion XXV Arreglo antiguo de la Camara
abovedada. Concejalia de Urbanismo (2017)

lustracion XXVI Paso desde la
camara abovedada a las antesalas.
Concejalia de Urbanismo (2017)
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Anexo documental

BIBLIOTECA DEL MOLINENSE
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El dfo 23 de marzo de 1.563 posaba a mejor vida D. Esteban Almeido
asistido por el rector del colegio, de cuyas manos recibié los 01
timos sacramentos. Depositado su codéver en una caopilla interior
del colegio, fueron posteriormente sus Testos trasladados al sun-
tuoso mausoleo de mérmol alobastro en la copilla mayor de la
iglesiag, inougurada con la colocufiég_gg} Sontigimogzii .

e —

Lo primera escritura de donacién y fundacién lo habia otorgado D.
Esteban el 19 de agosto de 1.557 ante Jucn Jumillg, escribano de
Murcia, con le siguiente dotacién: tres casas, 138.962 reales en
dinero efectivo, 506 onzas de plata labrada, 35 pafios de tapicerie,
9 alfombras, varios ornamentos y 9.007 reoles de renta anual en
censos; figuraban como cargas: dos cétedras de gramética, una de
retérica, unc de moral y una de misién, que habrian de cubrirse
por doce individuos que vivirion en el colegio. Nombraba por po-
+ronos al obispo que fuere de Cartagena, al deén y Cobildo de la
5.1.C. y al Concejo, Justicic y Regimiento de Murcia (39).

Esta cléusula del Patronato del Colegio serfa origen de algunos
disgustos, pues con frecuencia los patronos embarazaban el gobier
no del mismo con exigencias y aun caprichos. Asi sucedid que a los
ocho dias de lo muerte de Almeida, los canénigos del Caobildo cate
drolicio tomaron el acverdo de girar una visita ocular e inspec-
cionar escrituras, dotacién, etc. (40).

Desconocemos si esta primera intromisién del Cabildo en los asun-
tos del colegio hizo tirantes las relaciones con los jesuitas. Pe
ro lo cierto es que en febrero de 1.572, impugné el privilegio
que los pontifices Paulo III y Pio IV habian concedido a la Comed
#fa, que los eximic de la obligacién de pagar diezmos, aun papa-
les. Casi a lao vez gue el Cabildo de Murcia, fue el de Jaén el
otro que en Espafia impugné tal privilegio. Si los jiennenses die-
ron en esta ocasién bastante guerrad, le cuestién en Murciac g 6
zanjada con unas gestiones del procurador general de la Compo
en Roma, que envid o Espofia unas letros inhibitorias entregadcs
ol Cobilde de Murcia en 24 de diciembre de 1.572. Y de momento 19
se hablé més del asunto (41).

0) 2 L le auvicizle

- %;7 En 1.599 el obispo Sancho Dévila vio restablecido en Murcia otro

pPég. 12

——— 3 % A
Seminario, el de Morfa Sontisima de 1o Anunciata, que el abogedo

Dr. Cifuentes fundé por su testamento y colocé bajo lo direccién
de la Compafiic de JesGs y patronato del rector que fuerc del co-
legio de Murcic. Més adelante (30 de octubre de 1.754), el rey
Fernondo VI hizo Colegio Recl a este Seminario y los padres coif
caron escudos de armas en la fachoda (42).

=SS s E— /.

el 11 de setien
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Todo esto es lo gue dice Diaz Cassou sobre el origen del colegio-
seminario de la Anunciotc. Debié tomar lo noticia de la Crono-his
toria de Bartolomé Alcézcr, donde se contienen los pormenores de
la fundacién y se tronscribe, incluso, el régido reglamento por
el que se gobernaba el fomoso establecimiento (43).

Resulta reclmente raro que el meticuloso contador principel de los
temporalidodes de la Compofifia, D. Juan Antonio Archimbaud y Sole-

no, que detalla los més nimios pormenores en todas las fundaociones
de las que tuvo que haocerse cargo para su ulterior destino o ven-

ta, no aluda en ningln momento al Dr. Cifuentes. Tampoco he visto

el nombre de éste incluido en el libro de la fundacién que existe

monuscrito en el Archivo del Ayuntomiento de Murcia.

Sin emborgo, en Archimbaud hay una mencién muy precisa del legado
de Antonio Riquelme, que bien pudiera referirse a la Anunciata.
Ante lo dudo y la folta de otros antecedentes més concretos, nos
limitaremos a dor las dos distintas versiones, en espera de que
nuevas investigeciones cclaren definitivomente el problema.

"El Dr. Jucn de Cifuentes, obogado de los reales Consejos, idea
establecer en aquella ciudad (Murcia) un Colegio-Seminario donde
se educase cuidadosomente la juventud; ¢ gque destiné las casas que
tenfa junto a nuestro colegio y enfrente de la parroquia de San
Miguel, adjudicéndole, asimismo, més cases, propiedades y censos
de buenc calidad por entonces; y nombréndole por hijo heredero de
cuanto posefa y podfoc adgquirir. Consagréle al patrocinio y dible
el nombre y advocacién de nuestra Sefiora de la Anuncicta. Ordené
que el troje de sus aolumnos fuese un manto de pafioc verde con beca
azul, y que estuviese a corgo de nuestra Compaiifa en todo lo espi
ritual y temporal, siendo su Onico patrén pare admitir y despedir
o los becas el P. rector que por tiempo fuese de oquel colegio.
En su principio hubo veinte becas de nimero, que estuviesen y es-
tudiosen en su colegio~seminario, invierno y verono, surtiéndolos
de cuanto habf{a menester en comida y vestido. Sélo se habia de o«
mitir los que fuesen pobres, de buen naturcl y costumbres, aplica
dos ol estudio y de honradc calidad. Parec lo cuel, no sélo habio
de hober oposiciones en que elegir ol mejor, sino informaciones
secretas por donde se justificasen las otras circunstancias. Mes
no por eso prohibic que hubiese tcmbién colegioles porcionistas,
los cuales, pagando unos moderados emolumentos, pudiesen aprove-
char en virtudes y letras, o vista del buen ejemplo de los demés".

"Esta plonta se entaoblé y se continda con tan buena disposicién
por el cuidado y celo de los padres rectores y administradores o
prefectos que hay hoy, y para el progreso de le literatura emplean
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‘distoncia cproximada que puede haber desde el colegio de San

todo el dfa y lo mejor de la noche en sus estudios de letinidad,
filosoffo o teologfa, yo en el retiro de sus cuartos, ya en el
pGblice de nuestros escuelos..... Y poro el adelantomiento en el
porte cristiano, confiesan y comulgan con mucho frecvencia, tie-
nen dioricmente un rato de oracién mental en la capillc de su
Cese, y exomen de la conciencia por los noches, rezen de comunidec
el rosaorio de nuestra Seforc cen sus letenias; y por la cuoresmo
afoden el exarcicio soncto de lo discipline. Allf tombién cada
mes los convoca el P. Prefecto, y les hace una plétice espiritual,
en lo vispera de nuestra Sefiora u de Comunidn exhorténdolos o la
debida disposicién para recibirla, a lo devocién con lo Reina de
los Angeles, al cumplimiento de los obligaociones cristiancs y ci-
viles y o la oplicocién a las letras”.

nadembs del P. Rector y el P. Administrodor Prefecto, que los cui
do y ossiste en todo; tienen un Rector Collegicl gue regularmente
es sacerdote y a quien demés de le beca, se applica une Copellanic
que gozc mientras le durc el cargo, tienen también Vice Rector,
Consilicrios y los demés ministerios conducentes para el buen go-
bierno doméstico; y asolariedos los oficiales externos precisos,
como meyordomo, médico, cirujano, y los otros gue pertenecen a
menesteres Gltimos. Oy se ha mejorado considerchlemente la fé
ca y hobitacién: porgue siendo antes muy estrechas es ya copoz de
noventa collegicles: nimero o que es cosa notural que llegue por
la buena opinién y fema que le ccredita. En las oposiciones a cu-
rato de la primerc iglesia de Toledo, suele ser de nc poca reco-
mendacién, y como acto positivo, el Titulo de Collegicl de la Anun
ciota; porque siempre son sus clumnos bien oidos de oquel ilustre
y sabio Congresso, Lo misma o mayoxr gtencién y oprecic hollan en
los sefiores obispos de Cartcgena: que como los tienen o la viste,
scben mejor cuén oprovechados salen en las letras humoncs, en lo
teologiq moral y escol@sticaceess” (44).

En la versién de Archimbaud (45) no se hoce alusién o lao Anuncic-
ta, pero tiene detolles tan concretos que sblo pueden referirse
o ella: "Antonio Riquelme creé un vinculo y moyorazge con todos
sus bienes rafces para que se haga por el rector unc cosa de
cuelas inmediata ol dicho colegio, © doscientos pasos de é1

Es
teben o la Anunciata), donde se lec teologio, y que en ello hubie
sen de subsistir cuotro padres presbiteros gue la leon dicriomen-
te en sus aulas, como era costumbre en las universidodes, fobricer
do con diche caso, iglesia copoz para que se celebren misas, osi
por los padres moestros que leyeren como por los demés que quisig
ren osistir o ella.....".
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El testamento de fundacién se otorgd el 27 de agosto de 1.620 an-
te Diego Gonzélez Arréniz, escribano de Murcia. Los bienes com-
prendidos en el vinculo eran los siguientes: un oficio de Regidor
de Murcia, heredado de su padre, diez casas, una barraca, un ban
cal, 407 tohullas de riego y 651 reacles y 6 moravedfes de renta
anual en censos. Parc el goce del vinculo se hicieron vorios lla-
mamientos entre los parientes del fundador. Esto originé un ruido
so pleito, que terminé en sentencia de la Chancillerfa de Granada
de feche 10 de marzo de 1.680, en que se declaré la pertenencia

o favor del colegio de la Compaiifa del susodicho vinculo.

Si tenemos en cuenta que Alcézar va situando los distintos aconte
cimientos que relata por orden cronolégico, hemos de pensar que
la fundacién del Dr. Cifuentes anda rondando los Gltimos cfios del
siglo XVI, ya que el relato aparece en la década VI, comprensiva
de los afios 1.591 a 1.601, concretamente en el afio 1.593. Sin em
bargo la donacién de Antonio Riquelme se efectud en 1.620, y fue
seguida de ruidoso y largo pleito, gue finalizé con la sentencia
de lo Chancilleric de Granada de 1.680. Lo que ignoramos es si la
Compafifa de Jesls se habfa hecho ya cargo de los bienes y rentas
de la fundacién o se encontraban retenidas, aungue sospechamos que
sf las disfrutaba.

De todas formas, como desconocemos la fecha exacta en que la nue-
vo institucién comenzd a funcionar, cabe suponer que todo se ini-
cicse modestamente con las primeras aportociones del ¢Dr. Cifuen
tes? y ampliéndose después con las de Antonio Riquelme. Técitomen
te parece desprenderse as{ del relato de Alcézar, que ya dejamos
descrito: "En su principio hubo veinte becas de nimero.... hoy se
ha mejorado considerablemente la fébrica ...... Yy ya es capaz de
noventa collegiales”,

Es decir,que todo hace suponer que fueron dos los legados de im-
portancio que contribuyeron a la creacién y ulterior apogeo del
colegio-seminario, aunque no sean coincidentes las noticias apor-
tadas por Alcézar y Archimboud. Pero (qué fue, realmente, este
segundo centro de los jesuftas?. En mi modesta opinién, se trata-
ba lisa y llonamente de un colegio mayor dependiente del colegio
de San Esteben. Asf, ol menos, lo porece.

Murcic acogié con interés y simpatfa a los jesuitas, como lo prue-
ba lo esplendidez con que contribuyé ol sostenimiento de su gran

centro culturol. Con sélo lo dotacién asignada por el fundador no
hubiera sido posible llegor o metas tan altas, pues el colegio de
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Anexo de entrevistas

Las entrevistas han constituido una medio importante para la obtencion de
informacion debido al enfoque dado a nuestro estudio: el patrimonio oculto o menos
conocido. La entrevista se considera una técnica de recogida de informacién de
forma oral y personalizada en investigaciones de tipo cualitativo como lo es la
nuestra. Recurrimos a ellas también por ser iddneas para abordar contenidos de
nuestro entorno cultural: patrimonio de Murcia y por considerarla una técnica muy
completa ya que permite no sélo obtener informacion sino que también aporta
opiniones y sensaciones del entrevistado que contribuyen a enriquecer el proyecto.

Consultamos los articulos citados en las referencias bibliograficas para conocer la
teoria a cerca de los tipos de entrevistas, de preguntas Yy, en general, de
intervenciones del entrevistador para obtener el mejor resultado.

Dos han sido los tipos de entrevistas realizadas. En los primeros momentos nuestra
finalidad era conocer la viabilidad del proyecto y buscar orientaciones de cara a las
posibles dificultades y la documentacion disponible. Estas entrevistas se realizaron
con dos especialistas en Historia del Arte, Maria de los Angeles Gutiérrez, que
desempefia su labor en el Centro de Restauracion de la Region de Murcia 'y Caridad
de Santiago, del Servicio de Patrimonio y Bienes Culturales de la Region de Murcia.
Elegimos una estructura abierta, sin preguntas estructuradas para recabar opiniones
y puntos de vista. Inicialmente explicamos el proyecto y establecimos su rol como
expertas dejando claro los objetivos. A partir de las informaciones obtenidas
elaboramos nuestro marco de actuacion.

El segundo tipo de entrevistas, mas especifico, tenia por objeto recabar la
informacion necesaria para abordar el estudio del Claustro de la Anunciata y de las
dependencias ocultas del Puente Viejo. En el primer caso y al formar parte de un
complejo jesuitico, establecimos contacto con los jesuitas quienes nos dirigieron al
padre Moreno quien nos facilitdé la documentacion incluida en el anexo documental.
Fue una entrevista telefénica en la que expusimos el proyecto, el contexto en el que
trabajamos y pedimos su colaboracion.

El estudio de las dependencias del Puente Viejo ha sido mas complejo. Al ser una
construccién desconocida y en proceso de analisis arqueologico nos dirigimos al
servicio de arqueologos municipal al frente del cual estd Maria del Carmen Martinez
Salvador. Se han mantenido dos entrevistas con ella para lo que previamente
identificamos su perfil profesional. La primera, de tipo semiestructurado, requirié
una planificacion previa a partir de un guion que servia para coordinar las preguntas:
primero para conocer como se habia descubierto el pasadizo y cuales habian sido las
intervenciones; segundo para conocer la informacidn y las hip6tesis que se barajaban
hasta el momento vy, finalmente, para saber cuales eran las intervenciones previstas.
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Empleamos preguntas abiertas de manera que la entrevistada pudiera incorporar
matices y opiniones y pudiéramos comprender la informacion. Procuramos utilizar
un lenguaje especifico y contextualizar nuestro trabajo de investigacion asi como
crear un clima de confianza, respeto y flexibilidad en la formulacion de las preguntas
para implicar a la entrevistada con muestro interés y motivacion. La informacion se
registr6 en una grabadora aunque también tomamos nota de los aspectos que
considerdbamos relevantes. Posteriormente valoramos por una parte la propia
entrevista respecto a la idoneidad de su formulacion y, por otra, analizamos e
interpretamos las respuestas registradas. Mas adelante y tras realizar una nueva
intervencion arqueoldgica en las dependencias, se mantuvo una segunda entrevista
con caracter de seguimiento del estudio. EI objetivo era recabar nuevas
informaciones para actualizar el trabajo. Se traté de un intercambio de informacion.
Conocimos los nuevos hallazgos y la interpretacion que el servicio de arqueologia
proponia como hipoétesis. Hipotesis a la que habiamos llegado y expuesto ya en
nuestro trabajo en lo referente a los accesos a través de la Casa Honda. El valor de
esta entrevista fue que nos propicié la posibilidad de profundizar en nuestro estudio
ya bastante avanzado en esos momentos.
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